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Monografico

“Formado de varias partes un cuerpo, quise que le sirviese de alma mi buen deseo”:
los fragmenta de La Filomena (1621). Coordinadores Florencia Calvo y Antonio
Sanchez Jiménez

Resumen
Se expone una sintesis de los trabajos reunidos en torno a los fragmenta de La
Filomena (1621) de Lope de Vega.

Palabras clave
Introduccién al monografico “Formado de varias partes un cuerpo, quise que le
sirviese de alma mi buen deseo”: los fragmenta de La Filomena (1621)

Title
Presentation of the monograph “Formado de varias partes un cuerpo, quise que le
sirviese de alma mi buen deseo”: los fragmenta de La Filomena (1621)

Abstract
A synthesis of the works gathered around the fragments of La Filomena (1621) by
Lope de Vega is exposed.

Keywords
Introduction to the monograph “Formado de varias partes un cuerpo, quise que le
sirviese de alma mi buen deseo”: los fragmenta de La Filomena (1621)
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INTRODUCCION

Los trabajos aqui reunidos estan dedicados al analisis de diversos
aspectos de la produccion no dramatica de Lope de Vega, la mayoria de ellos
centrados en la década de 1620 en general y en los fragmenta de La
Filomena, miscelanea publicada en 1621, en particular. La Filomena es
seguramente una de las obras mas complejas de la producciéon no dramatica
del Fénix. Dicha complejidad se define en dos ejes: el primero de ellos es
interno a la obra y tiene que ver con la inusitada variatio, que Lope trata de
justificar en el proélogo del volumen; el segundo es externo y se relaciona con
la clara conciencia de innovaciéon que dicho volumen plantea, con su
consiguiente apertura hacia un futuro literario en el que La Filomena se
transformara en una matriz genérica propicia para las proximas obras del
Fénix.

Tanto para la comprension de la época, de la obra en su totalidad y
de los distintos fragmenta que componen La Filomena es fundamental el
aporte de Antonio Sanchez Jiménez, quien sefiala que para entender no solo
La Filomena sino también La Circe (1624) es imprescindible reconocer que
Lope cred un nuevo estilo cortesano combinando cuatro caracteristicas
destinadas a dar a sus libros de ese periodo un aire de exclusividad y
cortesia: a) la adaptacion del material mitoldgico proveniente de la tradicion
clasica, como se puede apreciar en las dos fabulas mitologicas que incluye
La Filomena («Primera parte de La Filomena», «La Andromeda»); b) la
descripcion de las posesiones exclusivas de los nobles cortesanos y las
mujeres, como los jardines, caballos y, sobre todo, colecciones (de pintura,
escultura, tapices, antigiiedades, etc.); ¢) la utilizacién de rasgos de una
conversacion caracterizada por cierta ilusiéon de participacion (y, por tanto,
interrupciones, es decir, digresiones) y d) la presencia de cierto aplomo y
autocontrol, encarnado en un llamado a la castidad que es elemento clave de
La Filomena 'y La Circe.

Estos cuatro ntcleos que organizan de algiin modo la complejidad y
la diversidad de la obra desde ciertos presupuestos tedricos nos serviran
también para ordenar los trabajos que presentamos a continuacion.

El primer eje, aquel que focaliza el analisis en el manejo de la
tradicion clasica, es el punto de partida de las lecturas de Antonio Sanchez
Jiménez, quien realiza un recorrido por la figura de Orfeo para estudiar de
qué modo aparece el mito oOrfico en La Filomena y en La Circe, pero
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también en otra fabula mitolégica del periodo como es el Orfeo en lengua
castellana, que Lope publica bajo el nombre de Juan Pérez de Montalban.
Sanchez Jiménez se detiene en estas tres obras, sobre todo en el episodio de
la muerte de Orfeo, y establece una serie de conclusiones sobre las posibles
fuentes y traducciones ovidianas utilizadas por Lope. También se centra en
la materia mitologica Florencia Calvo; en este caso repasa la primera parte
del poema mitoldgico, que relata la historia de Filomena a través de la
relacion entre los paisajes topicos de la poesia pastoril, que se reconstruyen y
cobran nuevos sentidos al relacionarse con la metamorfosis que se esta
relatando, pero también con los nuevos modos de hacer poesia y de escribir
que propone Lope en todo el libro.

En la miscelanea Lope inserta el largo poema descriptivo
«Descripcion de La Tapada», en el que la materia poética es el palacio de
verano de los duques de Braganza. Josefina Pagnotta se detiene a analizar la
estructura del poema y su doble movimiento: la descripcion del solar de
recreacion y el enaltecimiento de Teodosio II de Braganza. El tercer ntcleo,
aquel de la ilusion de participacion en una conversacion, la utilizacion
consciente de digresiones y de interrupciones, ademas de confirmarse de
manera muy clara en «Las fortunas de Dianay», como ya la critica lo ha
demostrado convincentemente, también puede verificarse en lo que tal vez
sea el nucleo central de La Filomena: su conjunto de epistolas poéticas. Al
analisis diverso de gran cantidad de ellas se dedican los trabajos siguientes.
Cipriano Garcia Lorenzo repasa las referencias a Francisco Pérez de Amaya
en la epistola I y en la VIII para describir las estrategias retéricas mediante
las que Lope lo describe, para incursionar luego en el vejamen personal y
definir a partir de alli el imaginario del propio Lope y su posicionamiento
frente a los poetas cultos. En esta misma linea Mariano Saba analiza la
Epistola I para aportar algunas hipotesis, a partir de la problematizacion de la
erudicion «poeticida» en la mencionada epistola, con respecto a la
pertinencia de ciertas inclusiones en la totalidad del libro. Continuando por
el camino del grupo de epistolas, Eleonora Gonano se dedica a la II, aquella
dirigida a don Gregorio de Angulo; se propone explorar la tension presente
entre un Lope luchando por insertarse y afianzarse como poeta cortesano y
su imagen consagrada en el corral de comedias. Silvia Lopez D"Amato se
detiene en la presencia de los mecanismos del suefio en la epistola dirigida al
conde de Lemos con el objeto de demostrar como en esta epistola Lope
funde experiencia personal, creacion literaria, realidad y ensofiacion para
restablecer el vinculo que lo unia a su antiguo Mecenas. Ximena Gonzalez
presenta su lectura de la Epistola VIII «El jardin de Lope», en la que conjuga
tres de los nodos de analisis planteados mas arriba: el analisis de los nucleos
mitolégicos a partir de la descripcion de un jardin fabuloso cercano a los
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espacios cortesanos la llevara a definir las relaciones entre estas
descripciones y las reflexiones de Lope sobre su labor como poeta.
Finalmente, cerrando con los acercamientos a las epistolas, los mas
abundantes dentro de este dossier, lo que nos muestra de la centralidad que
este conjunto genérico tiene dentro de la obra, Noelia Vitali indaga, en la
Epistola IX, dedicada a Juan de Arguijo, algunos procedimientos mediante
los cuales la estructura de esta composicion entra en didlogo con la materia
que trata, contribuyendo a construir la imagen de poeta culto que Lope esta
bogando por forjarse durante esta época.

Sabemos que en este conjunto de epistolas poéticas hay dos que no
pertenecen al Fénix, pero se incluyen en el grupo de La Filomena: una es la
que pertenece al poeta toledano Baltasar Elisio de Medinilla y la otra es la de
la poeta de identidad desconocida Amarilis indiana. En esta ultima se detiene
Martina Vinatea para reflexionar sobre su inclusion dentro de la totalidad
con el objeto de apoyar la intencion de Lope de Vega de defender su obra de
sus muchos detractores. Defensa de su obra, pero referida directamente a los
seguidores de Torres Ramila, es lo que propone el aporte de Patricia Festini,
quien trabaja con la «Segunda Parte» del poema mitologico La Filomena
para ver como se actualiza alli la contienda Spongia-Expostulatio Spongiae
como un mecanismo de reivindicacion de la figura de Lope como poeta
cortesano.

Por ultimo, Adrian Saez realiza un acercamiento general a las figuras
de los godos dentro de la obra de Lope y sefiala las caracteristicas que esta
materia gotica adquiere sobre todo en tres de sus textos: Jerusalén
conquistada (1609), La Filomena y La Circe. Asi organiza la utilizacion de
los mitos neogoéticos y elabora conclusiones relacionadas con las variantes
de género, la proyeccion historica, la reflexion metaliteria o la variante
burlesca.

Iniciamos este recorrido con los cuatro ejes que delimitan el accionar
poético de Lope de Vega en los primeros afios de la década del 20 y
concluimos con una enumeracion de posibilidades para la materia neogotica
que no son otra cosa que las posibilidades por donde también discurre el
gjercicio autoral de Lope también en estos afios. Asi, la configuracion del
dossier copia, de algun modo, la estructura de la obra lopesca que le dio su
origen: cada uno de los articulos que aqui se presentan parece ocupar
coordenadas distintas y producir sentidos diferentes. Sin embargo, la suma
de cada uno de ellos constituye una totalidad que, dentro de su variatio,
colabora para seguir sumando espesor a la construccion de la figura de Lope
como poeta que intenta alejarse de su lugar central de dramaturgo y construir
otro pacto literario, con otros circuitos de produccion, de circulacion y de
recepcion que logren consolidarlo como un poeta cortesano.
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