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Resumen

Se ofrece el estudio de un conjunto de textos poéticos copiados en las guardas de un
ejemplar de la edicion salmantina de 1582 del Hypotyposeon, de Martinez de
Cantalapiedra. Entre ellos, se encuentra el soneto “Hermano Lope, boérrame el soné”
—que se ha venido atribuyendo a Cervantes, a Gongora y a Julidan de Armendariz—,
un nuevo testimonio muy cercano a la fecha de composicién y con algunas
variantes. Otro soneto, hasta ahora desconocido, presenta una satira contra cierto
poeta llamado Blasco. Diversos datos permiten defender la atribuciéon de ambas
composiciones al escritor salmantino Julian de Armendariz.
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Title
“Pues la fama a tanto te provoca”. An echo from Salamanca in the relations between
Lope de Vega, Cervantes and Armendariz

Abstract

We offer the study of a set of poetic texts copied in the endpapers of a copy of the
Hypotyposeon, by Martinez de Cantalapiedra, from 1582. Among them is the sonnet
“Hermano Lope, borrame el soné” (which has been attributed to Cervates, Gongora
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and Julidan de Armendéariz), a new testimony very close to the date of composition
and with some variants. Another sonnet, hitherto unknown, presents a satire against
a poet named Blasco. Various data allow us to defend the attribution of both
compositions to the writer born in Salamanca Julian de Armendariz.

Keywords
Lope de Vega, Cervantes, Julidan de Armendariz, satirical sonnets, University of

Salamanca

VERSOS MANUSCRITOS EN LAS GUARDAS DEL HYPOTYPOSEON

El asunto que nos ocupard a lo largo de estas paginas gira en torno a un
singularisimo ejemplar del Hypotyposeon, obra cumbre del catedratico
salmantino Martin Martinez de Cantalapiedra. Concretamente, de la segunda
edicion de la obra, en la que el autor se vio obligado a suprimir ciertos
pasajes por presion de la censura inquisitorial':

Portada: LIBRI DECEM | HYPOTYPOSEON THEO- | LOGICARVM,
SIVE REGVLARVM | ad intelligendum [cripturas diuinas, in duas
partes di- | [tributi. Quarum prior, quae octo libros complectitur,
locos ali- | quot communes ad [cripturarum exactam intelligen- | tiam
[pectantes [atis enucleat¢ tractat. | Polterior, qua duobus voluminibus
clauditur, duas Regularum Quinquagenas | continet: quas non
inutiles fore illis Theologis, qui facris Bibliorum | mylterijs
initiantur, re ipfa cognolces. | HAC SECVNDA EDITIONE
SVMMA CVRA AC DILIGENTIA | elaborati, & multorum locorum
noua interpretatione, qui nonnullos hactenus fefellerant, infigniti, | A
MARTINO MARTINI Cantapetrenli, [acre Theologiae Magiftro, ac
primo | poft. CCC annos a Salmanticenli Academia condita,
facrorum Bibliorum in tribus lin- | guis Primario ac perpetuo
interprete, A IOANNE BRACAMON:- | TIO Auilenli viro admodum

" La obra quedé incluida en el indice de libros prohibidos de 1583-1584. Durante el
proceso inquisitorial contra Cantalapiedra, se recogieron dieciocho proposiciones de caracter
herético referidas a algunos pasajes de su Hypotyposeon. Hacia 1577, la segunda edicion ya
estaba preparada y contaba con la aprobacion de los jueces, aunque no apareceria hasta
después de la muerte del autor. Ver, principalmente, Fernandez Marcos (1997) y Mufioz Solla
(2016).
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[luftri Academiz prefecto, ad id | munus obeundum cooptato,
elucubrati. | [grabado xilografico] | SALMANTICA, | Ex officina
Ildefonfi a Terranoua, & Neyla. | MDLXXXII. | CVM PRIVILEGIO
REGIS. | Efta tassado en [blanco] marauedis el pliego.

Colofon: SALMANTICA, | Ex Officina Ildefon(i a Terranoua, | & Neyla. |
MDLXXXI.

Cotejo: in-fol.- I° b-z" A-F° G* aa-ff® gg* +-+11° ** **¢ _ [6], 9 fol., 10-661
col., 40 fol., [32].

Nuestro ejemplar®, con encuadernacién de pergamino ya muy
fatigada, mutilo de las seis hojas finales de la tabla —con signatura **—,
contiene abundantisimas anotaciones manuscritas con caligrafia humanistica
de finales del siglo XVI o comienzos del XVII. También presenta, en el recto
de la hoja correspondiente a la signatura 2, nota manuscrita de conformidad
con el indice expurgatorio: “hic liber corectus et expurgatus est x* novum
cathalogum sancte inquissitionis salmantice degima 3 octobris 1615. Doctor
Parra, Capellanus Regius”. Estos datos permiten identificar al censor, Pedro
Fernandez Parra, cuya firma encontramos, con fechas de 1612 a 1614, en
tres volumenes de la biblioteca historica de la Universidad de Salamanca’. El
vinculo material de nuestro volumen con Salamanca y, mas concretamente,
con el ambito universitario, parece mas que plausible.

Lo maés destacable de este ejemplar es un conjunto de textos poéticos
manuscritos que se copiaron en las guardas (fig. 1) y de los que ofrezco
transcripcion completa en el apéndice textual:

- En la guarda anterior, dos sonetos sin atribucion de autoria. El verso
inicial del primero es “Si en fin el néctar puro del Parnaso”. El otro
texto es una conocida satira contra Lope de Vega que comienza
“Hermano Lope, borrame el soné”, con versos de cabo roto, aunque
nuestra copia estd incompleta por pérdida de papel en el extremo
inferior.

- En la guarda posterior, versos de contenido religioso, aparentemente
copiados por la misma mano que los sonetos. Son tres breves
composiciones o variaciones sobre un mismo motivo: “Que lo

2 Se encuentra en una biblioteca privada salmantina bajo la signatura R044.

3En 1613, firmaba como “Petrus Fernandez Parra”, volumen BG/22864. En 1612, lo
hacia como “Dr. Parra, capellanus regius”, volumen BG/37936. En 1614, utilizaba la forma
“Dr. Parra, capellan de su magestad”, volumen BG/33140. Los tres ejemplares se registraron
con las referencias BEH-1-000080/53, BEH-1-000068/43 y BEH-1-000066/52,
respectivamente, en el proyecto Bibliotheca Erasmiana Hispanica, de la Universidad de
Cordoba.

JANUS 12 (2023)

290



201 Miguel Carabias Orgaz

divino se muere” (una cuarteta y una redondilla), “Otra”
(redondilla), “Otra” (quintilla).

Fig. 1. Martin Martinez de Cantalapiedra, Hypotyposeon, Salamanca, 1582. Salamanca,
biblioteca privada, R044. Portada y guarda anterior.

Pese a que el volumen carece de ex /ibris u otro indicio de quién fue
su antiguo poseedor, no parece aventurado asegurar que pudo ser el mismo
anotador y quien copid los poemas en las guardas. En todo caso, se deduce
lo siguiente:

- Fue una persona de notable erudicién, casi con toda seguridad del
ambito universitario, tal vez poeta o aficionado a la poesia.

- Era salmantino o tuvo un estrecho vinculo con Salamanca,
probablemente un profesor o estudiante en la universidad.

- Al examinar la caligrafia y la tinta, se infiere que las anotaciones y
la copia de los poemas son contemporaneas.

“HERMANO LOPE, BORRAME EL SONE”

El muy comentado soneto contra Lope de Vega seguramente gozo
de una notable difusion, pues nos han llegado bastantes copias manuscritas
de los siglos XVII y XVIII: a los ocho testimonios que localizé Ciplijauskaité
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(Gongora, 1981: 581-584) habria que afiadir el del Ms. Barberini Latini 4376
de la Biblioteca Vaticana y el que aqui doy a conocer, lo cual supone un total
de diez, con no pocas variantes textuales. De hecho, nuestra copia ofrece
algunas variantes de cierto interés, mas aun si tenemos en cuenta que parece
ser un testimonio temprano, tal vez uno de los mas antiguos que se
conservan.

El poema constituye un duro ataque contra el Fénix de los ingenios,
pues se le exige burlonamente que elimine casi toda su producciéon. Alude a
muchas de las obras escritas por ¢l hasta ese momento: las Rimas —
concretamente, los sonetos 112 y 195 de la primera parte, asi como los
epitafios funebres (Brockhaus, 1935)-, La Dragontea, La Arcadia, La
hermosura de Angélica, San Isidro, El peregrino en su patria, la Jerusalén
conquistada y “todo el comediaje”.

Publicé este soneto por primera vez Juan Antonio Pellicer (1778:
170). Tanto Millé y Millé (Goéngora, 1932: 555) como Ciplijauskaité
(Gongora, 1981: 583) fijaron su datacion entre 1604 y 1609, tomando como
referencia las obras de Lope mencionadas: la primera parte de las Rimas y El
peregrino en su patria, de 1604, asi como la Jerusalen conquistada, aun por
acabar, permiten establecer el terminus post quem y el terminus ante quem.
Entrambasaguas (1967: 113) y, mas recientemente, Nicolas Marin (1988:
354) dieron la fecha de 1604; Montero (1999: 324) establece su datacion
entre 1604 y 1605.

Autoria

En lo que se refiere a la autoria del texto, es asunto mucho mas
debatido. Se viene atribuyendo, principalmente, a Cervantes y a Gongora,
los mas conocidos rivales literarios de Lope, aunque entre estos nombres
también se ha barajado el del salmantino Julian de Armendariz"*.

a) Miguel de Cervantes

Desde Juan Antonio Pellicer (1778: 170), el poema ha venido
atribuyéndolo a Cervantes gran parte de la critica, incluyendo a
Entrambasaguas (1967: 114-115) y Astrana Marin (1956: 114-115). Sin
embargo, el propio Pellicer (1797: CIX), en su Vida de Cervantes, ya

* Recientemente se ha afiadido otro nombre: Rico y Solis (2008: 251) sugieren,
aunque sin ahondar en la hipétesis, que su autor pudo haber sido Alonso Alvarez de Soria. Yo
no encuentro argumentos sélidos que apunten en esa direccion. Pueden consultarse
igualmente, en relacion con la autoria de este soneto, los trabajos de Pérez Lopez (2002: 52-
53) y Sanchez Portero (2008).
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reconoci6 haber consultado un codice en que el texto se atribuye a Géngora.
Y Vicente Gaos, aunque lo incluy6 en su edicion de las poesias cervantinas,
manifestaba sus dudas acerca de la atribucion (Cervantes, 1981: 413-414).
Convendra, por lo tanto, antes de nada, hacer una breve sintesis de lo que se
sabe acerca de la enemistad entre el alcalaino y Lope de Vega’.

De hacia 1602 es otro soneto que comienza “Lope dicen que vino”,
atribuible a Cervantes y que pudo estar en el origen de la enemistad entre
ambos escritores’. Por entonces, estaba el autor de La Galatea en Sevilla y
frecuentaba la academia de Ochoa, cuyos miembros recibieron al Fénix de
los ingenios con algunos sonetos bastante mordaces. De hecho, resulta
significativo que Lope, habiendo incluido a Cervantes en la relacion de
poetas inserta en su Arcadia, de 1598, no lo mencionara ya en Cuestion
sobre el honor debido a la poesia, de 1602 (Montero, 1999: 321). Poco
después se escribiria “Hermano Lope”. Otro soneto bastante ofensivo que
comienza “Pues nunca de la Biblia digo le”’, atribuido a Lope, se ha
considerado una réplica a “Hermano Lope”, aunque igualmente podria
responder al prologo de la primera parte del Quijote®. El propio Cervantes
parece aludir a ello, en la Adjunta al Parnaso, cuando apunta a ‘“un soneto
malo, desmayado, sin garbo ni agudeza alguna, diciendo mal de Don
Quijote”, que recibid en su propia casa cuando vivia en Valladolid. Pero se
hace aun mas evidente aquella enemistad en algunas lineas de una conocida
carta escrita por el Fénix el 14 de agosto de 1604 (Sliwa, 2000: 309-310),
donde aseguraba que ningun poeta “hay tan malo como Cervantes ni tan
necio que alabe a Don Quijote”. Recordemos que, a lo largo de la primera
parte del Quijote, desde el prologo y los poemas preliminares hasta el
didlogo entre el cura y el candnigo, Cervantes atacaria de manera indirecta
pero bastante obvia a Lope de Vega.

> Sobre la enemistad entre Lope y Cervantes, ver principalmente: Entrambasaguas
(1967: 77-204), Tomov (1967), Montero (1999), Rey Hazas (2005: 61-82), Pedraza (2006),
Salazar (2010 y 2011).

® Entrambasaguas (1967: 110-111), defendiendo la atribucion de este poema a
Cervantes, detectd algunas concomitancias con respecto a “;Coémo estais, Rocinante, tan
delgado?” —en los preliminares de la primera parte del Quijote—. También han apoyado esta
atribucion Nicolds Marin (1988: 341) y Adrienne L. Martin (1991: 158).

" Esta version es la recogida por Pellicer (1778: 170-171), por Escobar y Alfaro
(1843: 179-180) y por Asensio (1902: 280). Hay otra que comienza “Yo, que no sé de la, de li
ni le”, en BNE, MSS/3890, fol. 129v., reproducida por Pellicer (1797: CX-CXI).

8 En opinién de Montero (1999: 324), el soneto “Hermano Lope, borrame el soné”
también podria estar relacionado con una cuarteta incluida en el falso Quijote de Avellaneda:
“Sus flechas saca Cupido / de las venas del Pirt, / a los hombres dando el cu / y a las damas
dando el pido”.
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Son, en sintesis, los principales argumentos a favor de la atribucion

del soneto a Cervantes:

Si Lope respondi6 con “Pues nunca de la Biblia digo le”, fue porque
atribuy6 entonces el soneto a Cervantes y, como victima, pudo ser
quien mejor comprendiera la burla (Martin, 1990: 277).

Los versos de cabo roto, que utilizaron muy pocos autores, fueron
del gusto de Cervantes. También el estrambote, aunque es probable
que éste se afiadiera con posterioridad (Marin, 1988: 353).

No obstante, se han venido poniendo diversos reparos a esta

atribucion, siendo los mas destacables:

b)

En ninguno de los testimonios conservados se atribuye el soneto a
Cervantes.

Lope pudo equivocarse al creerlo cervantino, dejandose llevar por
una enemistad enquistada. Por otro lado, “Pues nunca de la Biblia
digo le” pudo ser una respuesta al prologo del Quijote, tal como
queda apuntado.

Se ha juzgado inverosimil un ataque satirico semejante, por parte del
alcalaino, atendiendo a ciertas aseveraciones como la inserta en el
Viaje del Parnaso —“‘Nunca volo la pluma humilde mia / por la
region satirica...”— o algliin pasaje de la segunda parte del Quijote,
donde se censuran las “torpes satiras” y los “desalmados sonetos”.
Percas de Ponseti (2003: 65) argumentaba que hay en el soneto una
aspereza satirica poco cervantina y que siempre en sus criticas el
autor del Quijote se vali6 de una ironia sutil, sin incurrir en ofensa
publica; ademas, subrayaba que Cervantes no tuvo la costumbre de
enviar anénimos y que alabo La hermosura de Angélica, escribiendo
un soneto para los preliminares, lo cual parece incompatible con la
peticion de borrar “la Angé” que hay en el soneto estudiado.

Luis de Gongora

Con mas o menos dudas, el soneto también ha sido atribuido a Luis

de Gongora. Asi lo hizo Cayetano Alberto de la Barrera (1890: 136) vy,
posteriormente, fue incluido en las ediciones de Foulché-Desbolsc (Gongora,

1921:
1981:

28), Millé y Millé (Gongora, 1932: 555)° y Ciplijauskaité (Gongora,
581-584), aunque esta ultima manifesté sus dudas y lo situd entre los

 Millé (1935: 176) termind reconociendo, sin embargo, que la atribucion del soneto a

Gongora resultaba “seriamente comprometida, puesto que, segin parece, un testigo coetaneo
de mayor excepcion —al parecer Lope— lo tenia por obra de Cervantes”.
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“sonetos atribuidos”'. Similares dudas ha despertado més recientemente en
Carreira (1998b: 85), quien, al listar los sonetos gongorinos no presentes en
el manuscrito Chacdn, lo puso entre los de atribuciéon menos probable.

Los argumentos a favor de Gongora son, en esencia, dos.
Principalmente, el hecho de que en muchas de las copias manuscritas se le
atribuya el poema; por otro lado, que haya un soneto satirico contra Lope,
mas probablemente gongorino, con un comienzo similar: “Por tu vida,
Lopillo, que me borres”. No obstante, hay argumentos bastante contundentes
que alejan el texto del poeta cordobés'":

- Gongora jamas escribid versos de cabo roto. En cuanto al
estrambote, es rarisimo entre sus sonetos: s6lo hizo uso de él en
“Dulce arroyuelo de la nieve fria”, hacia 1620 (Gdéngora, 2000: I,
529).

- Si bien el poema se atribuye a Gongora en muchos de los
testimonios conservados, conviene hacer algunas puntualizaciones.
Para empezar, de los manuscritos consultados para su edicion,
Ciplijauskaité (Gongora, 1981: 583) exceptuaba uno; a éste habria
que sumar un codice hoy perdido que consulté Pellicer (1778:
169)"; ahora, ademas, nuestro manuscrito. Por afiadidura, en el
MSS/3700 de la Biblioteca Nacional, la atribucion resulta bastante
dudosa: “De D. Luis de congar”]3. Pero, sobre todo, hemos de tener
presente que este soneto se copid en volumenes facticios donde
abunda lo apocrifo (Astrana Marin, 1956: 115); en cambio, no se
recogio ni en el manuscrito Chacon ni en otros de los codices o
ediciones mas autorizados (Marin, 1988: 354).

- En lo que respecta a la aparente coincidencia con el soneto “Por tu
vida, Lopillo”, Carreira (1998a: 66) ya advirtié de que Gdéngora, a
diferencia de Quevedo, actuaba “como si su obra, que circulaba
manuscrita, estuviese impresa y en cierto modo no le perteneciera ni
le fuera licito volver sobre ella”, evitando repetir formulas que le
pudieran parecer logradas (Gongora, 1998: 1, 590).

19 También fue atribuido a Gongora por Orozco (1973: 124-125); sin embargo, en la
edicion de Matas Caballero (Gongora, 2019) ni siquiera ha sido incluido.

"'No incluiré, por su imprecision y poca objetividad, los argumentos esgrimidos por
Quintana (1852: 101) para rechazar la autoria de Gongora: consideraba que la “llaneza y
claridad de estilo, con la socarroneria maliciosa” de este soneto estaban muy lejos de la
“mordacidad grosera, el desenfreno licencioso, la arrogancia y los hipérboles” que en su
opinion caracterizan los sonetos satiricos de Gongora.

12 Ver también Entrambasaguas (1967: 114).

" BNE, MS$/3700, fol. 190.
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¢) Julian de Armendariz

Ya contempld Cayetano Alberto de la Barrera (1890: 136) la
posibilidad de que este soneto lo hubiera escrito Julian de Armendariz, poeta
enemistado con Lope de Vega y elogiado por Cervantes. Afios después,
volvieron a sugerirlo Nicolas Marin (1988: 353) y Antonio Carreira (1984:
1031).

Lamentablemente, son escasos los datos biograficos conocidos sobre
Armendariz. Nacido en Salamanca hacia 1580, él mismo hablaba en su
Patron salmantino de una infancia marcada por la “exquisita y penosa
enfermedad que los médicos llaman epilepsia”'®. En octubre de 1599, estaba
matriculado en la facultad de Artes y Filosofia de la universidad salmantina,
donde cursaba el segundo afio, y poco después, en diciembre, ya cursaba el
tercero’””. Debid de completar sus estudios' y, tanto él como su hermano
fray Juan de Armendariz, predicador franciscano, seguramente desarrollaron
algun tipo de actividad académica en la universidad: Bernardo Dorado
(1776: 557) incluia, dentro de su relacion de “escritores publicos” de la
ciudad de Salamanca, a “don Julidn de Almendariz, catedratico de Canones”,
asi como a su hermano Juan; por su parte, Villar y Macias (1887: 38-39)
apuntaba que Julidn de Armendariz “estudi6 ambos derechos en esta
universidad, donde fue catedratico de Céanones”’. No hay duda, en todo
caso, de que Armendariz se distinguid por su erudicion y su afan por el
estudio, como se deduce del prélogo de Patron salmantino, donde aseguraba
haber abordado la redaccion del poema “inquiriendo archivos, revolviendo
papeles, disputando historias y, al fin, averiguando antigiiedades”. Fallecio
en su ciudad natal, aun joven, el 27 de septiembre de 1614"%.

' Aunque Rosenberg (Armendériz 1917: 40) situaba su nacimiento hacia el afio 1585,
el propio Armendariz explicaba que padecid epilepsia hasta los dieciocho afios, cuando, por
intercesion de San Juan de Sahagun, logro “la desseada y pretendida mejoria”; fue entonces
cuando empez6 a componer su Patron salmantino en agradecimiento al santo. Si tenemos en
cuenta que la aprobacion de la obra es de marzo de 1602, el texto debid de componerse al
menos uno o dos afios antes, pues afirmaba que se documentd, indagando y buscando
informacion en archivos. Armendariz hubo de nacer, por tanto, hacia 1580-1582.

'S Archivo Historico de la Universidad de Salamanca [AUSA], 311, fol. 159. AUSA,
312, fol. 154.

16 Desafortunadamente, no se conservan los libros de matriculas de 1600-1601, 1601-
1602, 1602-1603 y 1603-1604.

'7 Parece también significativa la alusion a los enigmas del claustro alto de la
universidad que se hace en Patron salmantino, tal como apuntaba Garcia Boiza (1918: 167).

'8 Su testamento se encuentra en el Archivo Histérico Provincial de Salamanca,
protocolo 2968, fols. 500-503. Tanto el testamento como el inventario de sus bienes fueron
transcritos por Pérez Pastor (1907: 325-328).
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Aunque es escasa la produccion que hoy se conoce de Armendariz,
en su tiempo se le presentd como “poeta fecundissimo” (Armendariz, 1622:
1)"; por su parte, Bartolomé José Gallardo (1863: 303) lo describia como
“escritor puro, propio, castizo, y uno de nuestros mas aventajados ingenios”.
Su extenso poema épico-hagiografico en redondillas, Patron salmantino, fue
publicado en 1603. Ademas, participd con diversas composiciones en
algunos certdmenes o justas literarias durante la primera década del siglo
XVIL. Hay textos suyos recogidos en un volumen miscelaneo, manuscrito,
que se conserva en la Biblioteca Nacional®: unas décimas que comienzan
“Lloro, sefiora, y no entiendo”, el romance “Aunque le pese a tu madre” y
una letrilla satirica cuyo verso inicial es “Del Tormes vine a cantar”, también
atribuida a Géngora y a Linan de Riaza (Goéngora, 1963: 432-437). Mas
amplia debié de ser su produccién dramatica, aunque tan s6lo se ha
conservado una comedia, Las burlas veras (Armendariz, 1917), si bien hay
constancia de otras dos gracias al diario del estudiante italiano Girolamo da
Sommaia (Haley, 1977), quien asistié a la representacion de El vencedor
vencido, en 1604, y Los enredos premiados, en 1605.

Mencionado por Agustin de Rojas Villandrando en EI vigje
entretenido como “poeta dramatico”, Armendariz merecid los elogios de
Cervantes en Viaje del Parnaso y los de Andrés de Claramonte en su Letania
moral. Quevedo (1981: 451) le dedicé una de sus traducciones libres de
Marcial, manifestando admiracion por el Patron salmantino:

A Almendarez
Porque escribes, no sin sal,
cuatro glosas, seis y diez,
y, aunque muy pocas, tal vez
haces bien un madrigal,
alabo tu natural;
pero no admiro la glosa,
porque sera facil cosa
escribir bien otro tanto;
mas hacer un libro a un santo
es cosa dificultosa.

19 Es relevante que tal apelativo se sitae, bajo el nombre del autor, en la portada de la
edicion de 1622 de su Patron salmantino, interesante novedad con respecto a la princeps de
1603. El editor, Jacinto Argemir, en su dedicatoria hablaba del libro como “ageno de todo lo
malo y fecundo en todo lo bueno” (Armendariz, 1622: 3). Ademas, el titulo del poema se
habia modificado en esta edicion barcelonesa: Patron salmantino o vida de San Ivan Fecvndo.
Seguramente se habia buscado esta coincidencia, aunque parece fruto de una lectura erronea:
el nombre latinizado del santo es Joannis a Sancto Facundo, que alude a su villa de origen, Sahagtin.

2 BNE, MSS/3700, fols. 69v.-71. Los poemas de Armendariz fueron editados por
John M. Hill (1924).

JANUS 12 (2023)



“Pues la fama a tanto te provoca”. Un eco salmantino en las relaciones entre Lope de Vega, Cervantes y

Armendariz

Especial interés despierta la relacion de Armendariz con Lope de
Vega. Esta sin duda fue inicialmente muy buena; Lope debio de ofrecer su
ayuda al salmantino, quien parece acusar la influencia literaria del Fénix: en
opinion de Entrambasaguas (1967: 106), lo toma como modelo en Las
burlas veras, intentando asimilarse su modalidad dramatica, y también tratd
de imitar el San Isidro en su Patron salmantino. De la buena amistad entre
ambos queda constancia en unas quintillas que Lope compuso, para los
preliminares de Patron salmantino, en alabanza de Armendariz. A ello se
une la amistad con otros autores del grupo de Lope: también encontramos
elogiosas composiciones de Miguel Cejudo y de Matias de Porres, hijo del
autor de comedias Gaspar de Porres. Con el propio Gaspar, gran amigo del
Fénix, estd documentado que Armendériz mantuvo también cierta relacion®'.
Sin embargo, aquella amistad con Lope de Vega se trunco, tal como queda
patente en la conocida carta de agosto de 1604 (Sliwa, 2000: 309-310):

[...] vy no més, por no ymitar a Garcilaso en aquella figura correctionis,
cuando dijo: 4 sdtira me voy mi paso a paso, cosa para mi mas odiosa que
mis librillos a Almendarez y mis comedias a Cerbantes. Si alld murmuren
de ellos algunos que piensan que los escriuo por opinion, desengafieles
V.m. y digales que por dinero.

Aunque se desconoce el momento exacto de la ruptura, es probable
que se produjera hacia 1602 o 1603, en coincidencia con la sonetada de
Sevilla, algunas pullas de Cervantes o la Epistola a Barrionuevo, donde Lope
se quejaba de “ciertos ingenios noveles que, satirizandole, pretendian
hombrear y hacerse visibles en la republica literaria” (Barrera, 1890: 135),
en posible alusion a Armenddriz. En todo caso, la presencia de Armendariz
en Valladolid, entre 1604 y 1605, es decisiva para comprender lo que pudo
suceder: a la ciudad del Pisuerga apuntaban entonces las satiras de Lope,
pues alli creia ¢l reunidos a muchos de sus enemigos (Marin, 1988: 352-
353). Y la ruptura debid de ser definitiva; parece elocuente el hecho de que
los poemas laudatorios de Lope y Matias de Porres fueran eliminados en la
edicion de Patrén salmantino de 16227,

2l En agosto de 1608, Gaspar de Porres se obligaba a representar en Salamanca veinte
comedias que tenia comprometidas Alonso de Riquelme por escritura firmada con Julian de
Armendériz y Alonso Véazquez, “vecinos de la ciudad de Salamanca”. En junio de 1609,
Porres otorgaba poder a Armendariz para que, en su nombre, pudiera cobrar la cantidad de
280 reales (San Roman, 1935: 143, 154).

22 Armendériz particip6 en el certamen poético al Santisimo Sacramento celebrado en
Toledo en 1608, en el que Lope de Vega fue claro protagonista y obtuvo un primer premio.
Tal vez puedan interpretarse los desdefiosos versos del vejamen —“Desde Salamanca vino /
Almendariz a justar, / mas ya se podrd tornar / con su pan para el camino”—, escritos por
Martin Chacon, gran amigo del Fénix (Madrofial, 1993), como otra manifestacion de esta
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En cuanto a las causas de aquella enemistad, se ha especulado que
Armendariz, como seguidor de los preceptistas clasicos e italianizantes, pudo
criticar las obras de Lope desde el mismo punto de vista que el Pinciano y
Cascales, tal vez arremetiendo contra su produccion épica, que fue la mas
censurada en general (Entrambasaguas, 1967: 107-108). Sin embargo, parece
mas probable que la enemistad estuviera relacionada con los “librillos”
publicados por Lope aquellos afios. Tal como apuntd Marin (1988: 351-354),
en la famosa carta de 1604 Lope mencionaba con fingida modestia sus
“librillos™, dando a entender que el salmantino habia hablado mal de ellos;
significativamente, mientras aludia a Cervantes en relacién con sus criticas
al teatro, ponia la censura de Armendariz en relacion con los libros como
volumenes impresos, como si a éste le irritara ver aquellas obras en letra de
molde. Tal vez no sea casual que Lope empleara la palabra “librillos”, pues
es la misma que se utiliza, con intenciéon despreciativa, en el soneto
“Hermano Lope” (“un librillo que llaman del Arcd”). Tengamos presente
que, mas alla de la rivalidad que quiza hubo entre ambos autores en el teatro,
Armenddriz pudo percibir que su Patron salmantino entraba en directa
competencia con algunas obras publicadas por Lope, especialmente el San
Isidro, también de épica sagrada. Fue el propio Julidn de Armendariz quien
solicito la licencia para imprimirlo, en Valladolid, a 24 de marzo de 1602, y
probablemente costed ¢l mismo la edicion, de manera que tendria —
vanidades poéticas a un lado— interés econéomico en ello. En la universitaria
Salamanca de comienzos del XviI, sedienta de novedades literarias®,
probablemente los éxitos editoriales de Lope harian sombra a Patron
salmantino, que parece se vendidé mal: en 1614, Armendariz ain tenia en su
casa de Madrid media docena de ejemplares nuevos (Pérez Pastor, 1907:
328) y es probable que tuviera atin mas en Salamanca*; de hecho, la obra no
se volveria a imprimir hasta varios afios después de su muerte™.

enemistad, precisamente a pocos meses de publicarse la Jerusalén. Sobre aquella justa
poética, ver Castro (1918).

B Patrén salmantino fue uno mas de los libros adquiridos y registrados por Sommaia
en su diario: el 15 de junio de 1606 recibia su ejemplar de la “Vida del Santo Sahagin” recién
encuadernado por Zamudio (Haley, 1977: 513).

% Bien es cierto que la obra debid de tener alguna circulacion en su tiempo, pues se
documentan algunos ejemplares en bibliotecas contemporaneas, como la del conde de
Gondomar (<https://www.bidiso.es/IBSO/FichaEntrada.do?id=bddsac0000-E1664>) o la de
una criada del capellan salmantino Tomas de Leon (Lorenzo, 2009: 292); sin embargo, las
palabras del editor Argemir, en 1622, confirman nuestras sospechas: “es lastima viua que
libro tan raro y admirable esté tan escondido y oluidado ... ha andado muy poco, y assi ha sido
poco conocido” (Armendariz, 1622: 3).

 La edicion principe se imprime en Salamanca, por Artus Taberniel, en 1603. Hay
ediciones de Barcelona, por Estevan Liberos, 1622, y Roma, por Francisco Caballo, 1645
(Huarte, 1922). Sobre la existencia de una supuesta ediciéon romana de 1611, mencionada por
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Por otra parte, es muy posible que Armendariz escribiera mas
poemas atacando a su antiguo amigo o que deslizara alusiones hirientes en
alguna de sus composiciones. Tal podria ser el caso de la mencionada letrilla

. 2
“Del Tormes vine a cantar”*:

Ay poetas celebrados,

con justa causa famosos,

y poetas enbidiosos

que presumen de ynbidiados;
ay otros menos pensados

de pensamientos criollos

y que alegan por lo pollos
pollinas autoridades.

Finalmente, también pudo haber razones de caracter personal en
aquella enemistad. Sugeria Entrambasaguas (1967: 104-105) que acaso la
Ana Velazquez que se menciona en el testamento de Armendariz fuera
“aquella célebre Anilla Veldzquez, tan poco ejemplar, prima de Elena
Osorio, que sale a relucir en el proceso que sufrié6 Lope de Vega en 1588”.
Del mismo modo, apuntaba como posibilidad que el Roque Fernandez
mencionado en el inventario de sus bienes fuera Roque Hernandez, marido
de Marta de Nevares. No hay que descartar, en fin, una disputa derivada de
algin escandalo o lance amoroso, tan frecuentes en la biografia de Lope.
Aunque nada sabemos acerca de la vida amorosa de Armendariz —no parece
que llegara a contraer matrimonio—, se barrunta que fue algo irregular: el
estudiante florentino Girolamo da Sommaia, entre las numerosas “mozas” y
prostitutas que frecuentd, mencionaba en su diario, con fecha de 1604, a
cierta moza di Almendares (Haley, 1977: 285).

“SEPAMOS, BLASCO, DE TU MISMA BOCA”

En lo que se refiere al soneto que comienza “Si en fin el néctar puro
del Parnaso”, constatamos que se trata de un texto hasta hoy desconocido. La
satira se dirige contra un aspirante a poeta llamado Blasco, quien, deseoso de
alcanzar la fama, pretende emular los modelos literarios del Renacimiento
pero solo es capaz de deslumbrar al vulgo. Se pone en duda la calidad de sus
versos y se le insta a demostrar su talento. Para ello, se recurre a las topicas

Nicolds Antonio (1788: I, 828-829), Villar y Macias (1887: 39) manifestd sus dudas, si bien el
P. Camara (1891: 329) le daba credibilidad, apoyado en cierta noticia de los bolandistas.
Huarte (1922) descarto6 su existencia y hoy no es posible localizar ningin ejemplar, de manera
que probablemente se trata de un dato erréneo.

* BNE, MSS/3700, fol. 70v.
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alusiones mitoldgicas de la poesia aurea (el Parnaso, Helicona, la fuente
Cabalina, Pegaso, Hipocrene) y a la irénica comparacion con aquellos
autores que constituian el canon poético a finales del XVI: Garcilaso®,
Dante, Petrarca, Tasso. En este contexto, cobraria también un sentido irénico
la expresion “cosa peregrina” para referirse a las pretensiones de Blasco,
pues el adjetivo peregrino se aplicd con frecuencia a la poesia nueva y muy
culta de Gongora y otros autores afines®; del mismo modo, la alusion final
al “canto de cisne””. En el tono del poema se perciben reminiscencias de los
vejamenes de academia o de certamen poético. Recordemos que las
sonetadas en el Siglo de Oro estuvieron habitualmente ligadas a las
academias literarias, envueltas en un aparente anonimato y destinadas a
circular manuscritas (Martin, 1990: 272-274), v que en muchas justas
poéticas del Siglo de Oro, promovidas desde las academias, las
composiciones estuvieron marcadas por unos mismos modelos literarios:
Dante, Petrarca, Garcilaso o Boscan, principalmente.

En lo que se refiere a la estructura métrica, no ha de sorprender la
eleccion del soneto, tan habitual en los ataques satiricos durante el Siglo de
Oro. Concretamente, con el esquema ABBAABBACDECDE. Apenas hay
licencias métricas. En el v. 8, el hiato ante /- aspirada impide la sinalefa.
Mas interesante es que el autor quisiera, por lo que parece, hacer uso de los
conocidos como versos de cabo roto. Recordemos que, en ellos, se produce
un corte tras la silaba tonica de palabra grave, creando una rima consonante
aguda que deberia desaparecer si se restituyera la parte sobrentendida
(Dominguez Caparros, 2015: 43). Aqui, observamos que los versos se
copiaron separando la ultima silaba, con lo que se crea en efecto una rima
aguda, aunque la recuperacion de la silaba cortada restituye también la rima
consonante, quedando asi desaprovechada la gracia del cabo roto. No es, sin
embargo, un caso aislado: sucede algo similar, por ejemplo, en una
redondilla atribuida a Alonso Alvarez y en otra de La picara Justina
(Dominguez Caparrods, 2015: 44-45), asi como en un soneto atribuido a Lope
de Vega (Alatorre, 2007: 356). Tal vez se tratara del primer intento por parte
de un autor que ain no conocia bien una técnica novedosa. En todo caso,
refleja la moda de los versos de cabo roto, que se sitia en los afios

Y La comparacion con Garcilaso de la Vega se introduce, irbnicamente, en relacion
con el “vulgo”. Recuérdense los comentarios de Fernando de Herrera a la obra de Garcilaso:
“El natural donaire i viveza de sus versos lo desvian, como tengo dicho, del vulgo de la poesia
comun”. Tampoco habra que descartar el posible sentido burlesco de vulgo como ‘prostibulo’.

2B yerel trabajo de Melchora Romanos (2005).

% En un conocido soneto gongorino de 1621, contra los seguidores de Lope, se opone
la elegancia de los cisnes cultos a los “patos de la aguachirle castellana”.
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inmediatamente posteriores a 1603-1604, lo cual nos permite establecer el
terminus post quem’™.

(Quién era Blasco?

Al estudiar este soneto, la principal duda que nos asalta, junto con la
de su autoria, se refiere a la persona contra quien se dirigia el ataque. En
principio, s6lo contamos con algunos indicios que nos proporciona el texto:

- Suapellido o nombre de pila era Blasco.

- Aspiraba a ser poeta pero no habia dado a conocer su obra, con que
alimentaba la duda de si su canto era sublime (“de cisne”) o de
vulgar charlatan (“cigarra”).

- Su actividad poética se relacionaba con “el vulgo”.

- El autor del texto pudo tener algun tipo de relacion, tanto con Blasco
como con Lope de Vega (este soneto se copid junto a “Hermano
Lope”); seguramente fuera enemigo de ambos.

- Dado el contexto material en que se copidé el poema, no hay que
descartar que Blasco estuviera de algin modo relacionado con el
ambito universitario, concretamente con el salmantino.

- Este soneto podria tener una cronologia similar a la de “Hermano
Lope”, es decir, que se habria escrito hacia 1604 o 1605. Lo avalaria
el uso de versos de cabo roto.

A la vista de estos datos, comenzaremos descartando a varios autores
que responden al nombre Blasco. Entre otras cosas, ninguno de ellos parece
haber tenido relacion alguna con Cervantes, Gongora o Armendariz;
tampoco con Lope de Vega:

a) El poeta Francisco Hernandez Blasco, presbitero de Sonseca que
alcanzo6 gran éxito con su Universal redencion, extenso poema en octavas
publicado en Alcalda en 1584. Debe descartarse, para empezar, porque
fallecio antes del afio 1600 —en la edicion madrilefia de 1602 de la Universal
redencion, la licencia lleva fecha de 20 de diciembre de 1600 y se daba a
“Luys Hernandez, vezino de la villa de Sonseca, como vniuersal heredero
que soys de Francisco Hernandez vuestro hermano difunto” (Hunter, 1976:
XXX)—; tal como queda apuntado, nuestro soneto debid de escribirse con
posterioridad a 1603 o 1604. En todo caso, Francisco Hernandez era por

3% Suele considerarse a Alonso Alvarez de Soria como el pionero en el uso de esta
técnica, en auge a partir de 1603 y a lo largo de esa década; a ella pronto se sumaron
Cervantes y el autor de La picara Justina. Acerca de los versos de cabo roto, pueden
consultarse, ademas de los trabajos ya clasicos de Gallardo y Rodriguez Marin, los de
Navarro Tomas (1972: 273) y Dominguez Caparros (2015).
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entonces un autor ya muy conocido, su poema épico habia sido objeto de
varias ediciones’'; mejor o peor, su extensa obra habia logrado una gran
difusion. Por otro lado, no parece que el autor aspirase a una poesia culta o
sofisticada, no trataba de emular a Garcilaso ni a Petrarca; él mismo
describia su obra como “christiana y probechosa”, con una funcion
meramente devocional, “para que [los lectores], con tales dechados,
autorizados con el metro, los gustos enfadosos los apliquen asi
benévolamente y olviden las historias profanas de que el mundo estd tan
lleno”. Ademas, firmé como “Francisco Hernandez”, prescindiendo de su
segundo apellido, tanto en sus prologos como en la portada de la primera
edicion de su Universal redencion; incluso los grabados elaborados por ¢él
mismo, para la edicion de 1589, llevan las iniciales F.H. (Muifioz y Manzano,
1889:263).

b) El poeta valenciano Blasco Pelegrin Catalan, autor de Tropheo del
oro, publicado en Zaragoza en 1579, a quien descartaremos por razones
geograficas y cronologicas. Habia dado a conocer su obra mas de dos
décadas antes de escribirse este soneto y también participd en la academia
valenciana de Los Nocturnos; no era, pues, un desconocido ni un poeta
novel.

c) El historiador aragonés Vincencio Blasco de Lanuza (1563-1625),
canénigo en la catedral de Jaca desde 1605 y, desde 1616, en la
metropolitana de Zaragoza. Conocido, principalmente, por sus Historias
eclesiasticas y seculares de Aragon, que publico entre 1619 y 1622; también
escribié una Historia de la vida, muerte y milagros del siervo de Dios Pedro
Arbués de Epila, publicada en 1624. Solo esporadicamente cultivo la poesia
latina y su obra apenas tuvo repercusion fuera de Aragon™.

d) Como autores aun menos probables, debemos descartar al
dominico fray Pedro Blasco, de Alcaiiz, fallecido en 1616, que public6 una
traduccion de la vida de San Vicente Ferrer y una breve relacion sobre cierta
reliquia, pero que no cultivd la poesia (Latassa, 1799: 11, 213); también a
Francisco Blasco de Lanuza, nacido a finales del XVvI y fallecido en 1664
(Latassa, 1799: 111, 357), pues no hay constancia de que cultivara la poesia ni
es cronologicamente compatible.

3 Segun Pierce (1968: 38), doce ediciones hasta 1629; catorce segiin Hunter (1976:
XXX).

32 Ademas de los versos insertos en sus Historias Eclesidsticas, publicoé en 1623
Peristephanon, extensa composicion en verso latino, junto con algunos himnos. También
encontramos un poema laudatorio suyo en latin dentro del Compendio de las fiestas publicado
por Luis Diez de Aux en 1619. Ver Latassa (1799, 1I: 372-376). Aunque es tentador tratar de
relacionar a Blasco de Lanuza con Miguel de Cervantes, pues al primero se ha atribuido
alguna vez la responsabilidad del Quijote apdcrifo firmado por Avellaneda (Ximénez de
Embun, 1905), los datos que tenemos no permiten hacerlo.

JANUS 12 (2023)



“Pues la fama a tanto te provoca”. Un eco salmantino en las relaciones entre Lope de Vega, Cervantes y

Armendariz

Abhora bien, si buscamos a Blasco mas en la periferia de la republica
literaria, encontraremos a alguien que se ajusta, por diversas razones, a las
caracteristicas expuestas: Miguel Blasco, librero y editor avecindado en
Salamanca a comienzos del siglo XVII, poeta ocasional y bibliotecario de la
universidad salmantina. Afortunadamente, no es escasa la documentacion
conservada que se refiere a ¢l, donde consta como Miguel Blasco o Miguel
Velasco indistintamente.

Es bastante probable que fuera el mismo Miguel Blasco, de Sallent,
al que contraté como aprendiz en 1579, siendo atin menor de catorce afios, el
librero-editor Juan de la Cuesta, asentado en Zaragoza (San Vicente, 2003:
44). En todo caso, se documenta ya la actividad como librero de nuestro
Blasco desde 1588, cuando se encontraba en Medina del Campo, asociado
con los también libreros Cristobal de Ortega y Antonio Lobato, para recibir
mediante un poder de Ambrosio Duport y Juan Boyer veinte balas de libros
de leyes y canones (Pérez Pastor, 1895: 453). Debi6 de asentarse en
Salamanca antes de 1592, pues ese afio Blasco litigaba con Diego Méndez,
vecino de dicha ciudad, para reclamarle el pago de doce cuerpos de libros de
los Didlogos familiares de la agricultura cristiana de Juan de Pineda®™. Y
sabemos que hacia 1597 regentaba, en la ciudad del Tormes, una sucursal
del lionés Ambrosio Duport (Rojo, 2013: 385), aunque es probable que no
mucho tiempo después estableciera su propio negocio de venta de libros.

Desde 1601, Blasco vivié y tuvo su negocio junto a las Escuelas
Mayores, en un edificio que pertenecia al cabildo de la catedral y del que
tradicionalmente fueron inquilinos libreros y otros profesionales del libro
como Juan de Porras, Juan de Junta, Vicente de Portonariis o Claudio Corlet
(Garcia Blanco, 1945: 29). En 1609, tras arduas negociaciones, termind
comprando este edificio la universidad, que lo derrib6 para hacer el Patio de
Escuelas, aunque acabd alquilando las nuevas casas construidas a diversos
libreros y encuadernadores, entre ellos, Miguel Blasco (Rupérez, 2008: 126-
135). En la universitaria Salamanca de finales del siglo XVI y comienzos del
XVII, donde el negocio del libro tenia una gran vitalidad, Blasco formaria
parte de un importante gremio de libreros junto a Juan Coman, Antén
Enriquez, Nicolas Castillejo o Lorenzo de Bafios, entre otros.

En relacion con su actividad comercial, se conservan algunos datos
muy reveladores. En 1603, Miguel Blasco y su mujer, Elena de Aranza,
acordaban con el doctor Antonio Pichardo la compra de 600 ejemplares de
los comentarios a la Instituta de Justiniano; actuaron entonces como fiadores
de Blasco el impresor Andrés Renaut y Diego Martin, mercader de libros
(Garcia Sanchez, 2008: 236-240). En junio de 1604, Lorenza de Medina

33 Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Pleitos Civiles, Taboada (OLV),
Caja411,2.
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iniciaba un pleito contra Miguel Blasco por desacuerdos en relacion con la
compra de siete cajas de libros que ella adquirié de Blasco el afio anterior y
que debian enviarse a M¢jico, donde las recibiria Diego Navarro
Maldonado®*; se acusaba a Blasco de que “abia ynbiado en gran cantidad de
libros de diferentes leturas de los que se le pedian y de inpresiones biexas™ y,
“demas de que no entregd la dicha mercaduria que se le abia pedido, abia de
engafio mas de la mitad del justo pregio”. Finalmente, se mandé prender a
Miguel Blasco, que “fue preso y puesto en la carzel publica”, y la sentencia
dada por el teniente de corregidor de Salamanca fue favorable a Lorenza de
Medina; aunque Blasco apelo, la Real Chancilleria confirmé dicha sentencia
en 1607.

Son también valiosos los datos que, sobre Miguel Blasco, recogi6 el
estudiante florentino Girolamo da Sommaia en su conocido diario, escrito
entre 1603 y 1607, durante su estancia en Salamanca. Por ¢l sabemos que
Sommaia adquirié de Blasco diversos libros: en mayo de 1604, ademas de la
segunda parte del Guzman —seguramente la apocrifa, editada por ¢€l-, la
primera parte de las comedias de Lope de Vega™ y los Conceptos
espirituales de Alonso de Ledesma (Haley, 1977: 125, 186); en noviembre
de 1605, un ejemplar de la primera parte del Quijote, recién publicado, y
otro de La Florida del Inca Garcilaso de la Vega® (Haley, 1977: 428); en
noviembre de 1606, un ejemplar de las Relaciones de don Juan de Persia™
(Haley, 1977: 569). Sommaia registrd, ademas, numerosos pagos a Blasco.
Parece que el italiano llego a tener con nuestro librero una relacion mas que
comercial, puede decirse incluso que de cierta amistad, como se desprende
de algunos detalles recogidos en su diario: visitaba la casa de Blasco, donde
se celebraron partidas, a las que Sommaia era muy aficionado (Haley 1977:
46, 138), mantenia conversaciones con el librero y su mujer, anotaba la fecha
del bautizo de su hijo y no dudaba en recomendar a otras personas el negocio
de su apreciado Miguel Blasco (Haley, 1977: 206, 241, 598). Particular
interés entrafa la relacion que hubo entre Blasco, Sommaia y un “signor Don
Antonio”, Antonio de Figueroa, a quien nuestro librero entregaba ciertas

3 En 1585, se siguid un conocido proceso contra Diego Navarro Maldonado, librero
salmantino asentado en México, por la venta de gran nimero de ejemplares de la Biblia de
Vatablo, que estaba prohibida. Ver Fernandez del Castillo (1914: 254-317).

% La ejecutoria del pleito litigado por Lorenza de Medina con Miguel Blasco, con
fecha 4 de diciembre de 1607, esta en el Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid,
Registro de Ejecutorias, Caja 2034,27. Se recoge en la ejecutoria una exhaustiva relacion de
los libros solicitados y los libros enviados. Por su gran interés, merece sin duda un estudio
independiente.

3% En opinion de Haley (1977: 62), probablemente fuera la edicion de Valladolid, con
aprobacion de 12 de febrero de 1604, aunque también pudo ser la zaragozana de Tavano.

37 Ha de ser la edicion de Lisboa, Pedro Craesbeeck, 1605.

* Ha de ser la edicion de Valladolid, Juan de Bostillo, 1604.
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cantidades de dinero de parte del florentino. Figueroa, graduado en canones
en 1604, fue buen amigo de Sommaia y le proporcioné abundantes
materiales para el cancionero de poesias varias que recopild entre 1604-
1606, hoy conservado en la Biblioteca Nazionale Centrale de Florencia,
coddice VII, 353 (Herrera, 2011: 597-601)*°.

Por otro lado, Blasco desarrolld cierta actividad como editor,
trabajando con algunos impresores salmantinos de comienzos de esta
centuria, aunque parece que sélo de manera esporadica. En 1602 aparecia la
Expositio titvlorvm ivris canonici de Bartolomé de Cartagena™ en la
imprenta de Andrés Renaut: probablemente Blasco se hizo cargo de la
edicion, o al menos particip6 en ella, pues firmaba la dedicatoria, aunque en
realidad quien habia solicitado la licencia, dos afios antes, fue Francisco de
Robles, lo cual hace pensar que Blasco pudo estar asociado de algiin modo
por aquellos afios con el conocido editor madrilefio (Cartagena, 1602). Poco
después, en diciembre de 1602, se daba licencia a “Miguel Blasco, mercader
de libros, vezino de la ciudad de Salamanca”, para imprimir la Segunda
parte de la vida del picaro Guzman de Alfarache. Compuesta por Matheo
Luxan de Sayavedra, natural vezino de Sevilla, que también sali6 del taller
de Andrés Renaut, en 1603 (Rubio, 2001: 554). Durante mas de una década,
aparentemente ceso la actividad de Blasco como editor, hasta 1616, cuando
aparecio un pliego bajo el titulo Relacion de las fiestas qve la Universidad
de Salamanca hizo a los casamientos de svs Magestades Catholicas y
Christianissimas, impreso por Susana Mufioz, “A costa de Miguel Blasco,
librero de la Vniversidad y Mercader de libros en la misma Ciudad”. Se trata
de una relacion de la que Blasco, ademas de editor, hubo de ser autor. En
ella se describen la funcion religiosa, el encierro y corrida de toros, asi como
los premios otorgados por la universidad a los poetas que concurrieron al
certamen convocado; manifestaba entonces Blasco su interés por las poesias
premiadas, “las quales refiriera si no tuviera por cierto que la Vniversidad ha
de imprimirlas luego” (Pérez Pastor, 1926: 77).

No es menos relevante la relacion de Blasco con la Universidad de
Salamanca. Aunque ésta probablemente se remontaba a finales del siglo XVI,

% Destacaré la anotacién que Sommaia hacia en su diario el 10 de septiembre de
1604: “Ho scritto al Signor Don Antonio de Figueroa per Polayno, et inuiatoli la Gazzetta
d’Italia, nuoue di Valladolid et di Salamanca, la Copla contre Lope, una memoria per il
Licenciado Velasquez, il Conto de suoi danari” (Haley, 1977: 228). Esta “copla contre Lope”,
que en opinion de Herrera (2011: 603) podria apuntar a las coplas de cabo roto A4 Lope de
Vega, que hauia enbiado el Libro del Peregrino a D. Juan de Arguijo, pudo ser en realidad
cualquiera de las numerosas composiciones que circularon entonces contra el Fénix de los
ingenios.

“ La Expositio Titulorum de Bartolomé de Cartagena tuvo dos ediciones en
Salamanca, 1602 y 1608, y una en Lyon, 1624.
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se intensifico hacia la segunda década del siglo XVII. En 1611, a raiz de la
visita del reformador Roco de Campofrio, que habia detectado la pérdida de
numerosos libros en la biblioteca universitaria, se decidié nombrar un librero
o bibliotecario, siendo designado para este cargo Miguel Blasco, “mercader
de libros vezino desta ciudad, persona inteligente y de cuydado para el dicho
ministerio, y se le seflalaron de salario en cada vn afio veinte mill
maravedis”*', si bien hasta 1614 no llegaria la confirmacion real, en
consonancia con una politica cada vez mas intervencionista, dandose
licencia “para que por tiempo de quatro afios” recibiera Blasco “veinte mill
maravedis de salario en cada un afio por el cuydado de asistir a la libreria de
la vniuersidad”®. Sin embargo, da la impresién de que Blasco no cumplio
convenientemente con sus obligaciones como bibliotecario, bien por desidia,
bien por latrocinio, pues en 1619 el doctor Juan de Santiago informaba sobre
abundantes desapariciones de libros. Aunque Blasco se justifico entonces
alegando que le resultaba muy dificil mantener el orden en la libreria debido
al constante trasiego de personas ajenas (Rodriguez-San Pedro, 1986: II,
685-686 y III, 885), al afio siguiente, en vista de que los libros continuaban
desapareciendo —el doctor Juan de Pareja constatdé que faltaban “muchos
libros, y entre ellos muchos de mano y de la Biblia Regia”—, Blasco fue
encarcelado y, poco después, el claustro decidié seguir la causa contra ¢l
ante el maestrescuela®.

Resulta, ademas, pertinente subrayar su participacion en labores de
expurgo en la biblioteca universitaria salmantina: en febrero de 1614, Blasco
aseguraba “auer expurgado la libreria de la universidad”, concretamente,
“treinta y siete cuerpos de libros”, en lo que habia “gastado mucho tiempo y
trabajo”, por lo que recibié una gratificacion de diez mil maravedis*.

Por lo que toca a nuestro trabajo, sobre todo interesa la esporadica
actividad literaria de Miguel Blasco, quien tuvo sin duda un prurito de
escritor y poeta ocasional, llegando a publicar algunos de sus textos:

- Redactdé sendas dedicatorias para sus ediciones de la Expositio de

Bartolomé de Cartagena y del apdcrifo Guzman de Alfarache.

- Un soneto suyo se inserta en los preliminares de su edicion del

Guzmdn apécrifo de 1603%.

4 AUSA, 80, fols. 47v.-48, 62. A la vista del inventario de los libros existentes,
Blasco y su mujer otorgaron escritura de obligacion. Biblioteca de la Universidad de
Salamanca, Ms. 25, fols. 52-83.

2 AUSA, 83, fol. 70.

# AUSA, 90, fols. 4v.-5, 35. Ver también Alarcos (1920: 215-216).

* AUSA, 83, fol. 13v. Tal como apuntd Pefia (2005: 146), fue habitual contar con
colaboradores ajenos al Santo Oficio en el expurgo de libros.

4 El soneto comienza con el verso “Cuando una estatua hermosa, una figura”.
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- Tal como queda apuntado, probablemente fue él mismo quien
escribio la relacion de las fiestas de la universidad de 1616, donde
manifestaba especial interés por un certamen poético en el que quiza
pudo participar.

- En 1629, escribi6 una glosa para las fiestas celebradas por la
universidad salmantina con ocasion del nacimiento del principe
Baltasar Carlos™; seria publicada por Cristobal de Lazarraga (1630:
243) junto con otras composiciones de diversos autores.

Para terminar, conviene detenerse en una serie de relaciones que
contribuyen a trazar el perfil literario y personal de Blasco. Por un lado, en
torno a la universidad, donde probablemente tuvo amigos y valedores: es
significativo que dedicara su edicion de la Expositio de Cartagena a don Luis
Abarca de Bolea y Castro, varias veces rector de la universidad salmantina,
“por los muchos fauores y mercedes que de su generosa mano he recibido”;
también hemos apuntado que tuvo negocios con el doctor Antonio Pichardo,
quien ocupd una catedra de Leyes. Mas reveladores son sus contactos en
determinados circulos literarios. Resultan especialmente elocuentes los
preliminares de su Segunda parte de la vida del picaro Guzman: Blasco
escribié una dedicatoria a don Pedro de Zuiiga Cabeza de Vaca, sefior de las
villas de Flores, Cisla, Aldigiicla y Arenillas”, y a su esposa, dofia Maria
Coloma —mencionando también elogiosamente a su padre, el conde de
Elda®—; ademas, se incluyen poemas laudatorios de Martin Lopez de
Vandelvira, el doctor Carrizo, el licenciado Juan Oliver Pifiero®, Bartolomé
Montero y Julidn de Armendariz™. Finalmente, aunque quede en el terreno
de la conjetura, Blasco también pudo tener algin contacto con Lope de

4 E] texto comienza: “Sali6 el Sol y, si pudiera, / quando te vio, o nuevo sol, / honrrar
el suelo espaiiol, / bolviera atras su carrera, / enagenada la Esfera”.

4 Pedro de Zuiiiga Palomeque y de la Cueva Cabeza de Vaca, primer marqués de
Flores Davila. Debid de ser amigo y protector de poetas: el ejemplo mas notable es Luis de
Gongora, a quien inspird una de sus letrillas mas conocidas y glosadas, “Aprended, Flores, en
mi”.

* Juan Coloma, I conde de Elda, poeta de gran relevancia en la renovacion de la
poesia castellana del siglo xvI, fue loado por Cervantes en La Galatea.

* Valenciano, autor de algunos poemas incluidos en la Relacion de las fiestas que el
arzobispo y cabildo de Valencia hicieron en la translacion de la reliquia del glorioso San
Vicente Ferrer a este santo templo, de Francisco Tarrega, impresa en Valencia, por Pedro
Patricio Mey, en 1600. En ella también participaron el poeta Gaspar Aguilar y el doctor
Virués, hermano de Cristobal de Virués.

%0 He aqui completo el poema de Armendariz: “Aunque es humilde subjeto / Es el
estilo galan / Que soys llegado al effecto / Cauallero en lo Guzman / Y picaro en lo discreto. /
Con vuestro segundo espero / Que ygualaréys el primero, / Porque soys mirado en summa /
Picaro de buena pluma, / Que passa por cauallero” (Rubio, 2001: 559).
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Vega, si no directamente, a través de conocidos comunes, tal vez otros
editores o libreros, incluso por intermediacion del doctor Antonio
Pichardo’', sobre todo durante la estancia del Fénix en Alba de Tormes entre
1592 y 1595.

Autoria del poema

A la vista de lo que he ido exponiendo, parece que la atribucion de
este soneto a Gongora debe descartarse™, mientras que Cervantes apenas
cuenta con argumentos favorables: el Unico seria el empleo de la técnica del
cabo roto; sin embargo, ya hemos advertido que se hace con escasa pericia,
desaprovechando gran parte de la gracia, lo cual es impropio del alcalaino.
Por otro lado, aunque se ha especulado sobre la posible presencia de
Cervantes en Salamanca hacia 1605 (Astrana Marin, 1956: 124), no tenemos
datos ciertos al respecto, asi que es dudosisimo que tuviera relacion alguna
con Miguel Blasco o que se interesara por los devaneos poéticos de este
librero. Nuevamente, los datos apuntan a Julian de Armendariz como autor
del poema:

- Desarrolld su actividad literaria, principalmente, en Salamanca,
donde estrenaria sus comedias y donde fue publicada su principal
obra, Patron salmantino.

- Sus vinculos con la universidad salmantina estan documentados:
estudiaba en la facultad de Artes y Filosofia hacia 1599 y es
probable que llegara a ocupar una catedra de Canones, segun queda
ya comentado. Ademads, se deduce que mantuvo alli buenas
relaciones: entre los poemas laudatorios insertos en los preliminares
de Patron salmantino, figura en primer lugar un soneto de Antonio
de Borja, quien llegaria a ser rector. Esto lo acerca a Miguel Blasco,
bibliotecario y editor bien relacionado dentro de la universidad,
como hemos visto.

- Mas alla del ambito universitario, Armendariz cultivd la amistad de
personas influyentes, entre las que destacan el doctor Pedro Carrizo,
que escribi6é un poema laudatorio para Patron salmantino y otro para

3! Recuérdense las especulaciones sobre unos posibles estudios de Lope en la
Universidad de Salamanca, hacia 1580 (Hornedo, 1935), apoyados en alguna escena de EI/
bobo del colegio y, sobre todo, en las palabras de su heteronimo Tomé Burguillos: “...y
asimismo en Salamanca, donde yo le conoci y tuve por condiscipulo, siéndolo entrambos del
doctor Pichardo, el afio que llevo la catedra el doctor Vera”. De hecho, al doctor Pichardo lo
mencion6 Lope encomidstiamente en La limpieza no manchada, un encargo del claustro
salmantino para las fiestas de la Concepcion de 1618.

52'Si bien es cierto que Gongora estudié en la Universidad de Salamanca, esto fue
entre 1576 y 1581, unos veinticinco aflos antes de que se escribieran los sonetos estudiados.
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la segunda parte del Guzman de Alfarache editada por Blasco, o el
salmantino Pedro de Zuniga, mencionado -elogiosamente por
Armendariz en sus versos esdrajulos™ y a quien dedicaria Blasco su
edicion de la segunda parte del Guzman. Si tenemos en cuenta que el
propio Armendariz escribié también algunos versos para los
preliminares de esta edicion de Blasco, parece claro que ambos
frecuentaban los mismos circulos —no olvidemos a Sommaia ni a la
moza di Almendares— y con toda seguridad tuvieron cierta relacion,
tal vez incluso amistad.

Si en el soneto estudiado se percibe alguna resonancia de los
vejamenes académicos o de certamen, sabemos que Armendariz
participé en algunas justas literarias durante la primera década del
siglo XVII: sus versos esdrijulos obtuvieron un primer premio, en
Salamanca, en 1602, y también participdé en sendos certamenes
celebrados en Toledo en 1605 y 1608>*. Blasco, por su parte,
manifestd interés por un certamen poético organizado por la
universidad salmantina en 1616 y contribuy6 con una composicion a
las fiestas celebradas en 1629 por el nacimiento del principe Baltasar
Carlos. Es bastante probable, por tanto, que llegara a participar en
algun certamen salmantino como el de 1602, coincidiendo con
Armendariz.

ALGUNAS CONCLUSIONES

Para empezar, es obvio que existe algin tipo de relacion entre todos

los textos recogidos en las guardas de nuestro ejemplar del Hypotyposeon:

Fueron copiados por una sola mano, presumiblemente la de un poeta
—o alguien con intereses literarios— de cierta erudicion, quizd un
tedlogo o al menos un hombre con formacién universitaria,
salmantino o asentado en Salamanca, muy probablemente vinculado
a la Universidad.

En todo caso, si se copiaron juntos estos versos, fue sin duda con
algun propdsito o por alguna razon: lo mas verosimil es que los
compusiera un mismo autor o autores de alguna manera
relacionados.

53 “Mira a don Pedro, Apolo de los Ztiigas” (Armendariz, 1603: 116).
3% Para el certamen celebrado en 1605, con ocasion de las fiestas por el nacimiento del
principe, compuso unas liras —que resultaron premiadas— y un soneto (Relacion, 1605: fol.

44v.-45 y 48); en la justa poética de 1608, participd con unas glosas y se le menciona en el
vejamen (Garcia, 1609: fol. 40, 82 y 85).
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En lo que se refiere, mas concretamente, a los dos sonetos copiados
en la guarda anterior del libro, encontramos algunas -coincidencias
reveladoras:

- Ambos obedecen a motivaciones muy similares: representan un
ataque literario contra la obra de un poeta concreto, parece que
consecuencia de cierta rivalidad o de un enfrentamiento personal.

- Se hace uso, con mayor o menor acierto, de los versos de cabo roto.

- La calidad literaria de estos dos textos es modesta; no parecen obra
de un poeta mayor del Siglo de Oro como Godngora, ni siquiera de
Cervantes.

Tal como hemos podido ir viendo, hay argumentos favorables a
Julidn de Armendariz como autor de ambas composiciones, las cuales se
habrian escrito en fechas bastantes cercanas, hacia 1604 o 1605. El hecho de
que se copiaran en el mismo volumen contribuye a reforzar esta atribucion.
Los estudios universitarios y el vinculo de Armendariz con Salamanca hacen
perfectamente verosimil que este ejemplar del Hypotyposeon estuviera en
sus manos o fuera propiedad de alguien muy cercano a él —por ejemplo, su
hermano, predicador franciscano—. De hecho, el libro podria haberlo
adquirido, tras la muerte de Julidn de Armendariz —acaecida en septiembre
de 1614, la universidad o algiin colegio salmantino™: la fecha de la nota de
conformidad con el indice es 1615.

Tenemos, por otro lado, algunos versos mas que se copiaron en la
guarda posterior. Da la impresion de ser un borrador, con sus correcciones,
donde se recogen varias estrofas con el mismo motivo, tal vez anotaciones
sobre un texto en que trabajaba su autor. Principalmente, llama la atencion
una inusual identificacion de Cristo con Marte (“Al mismo Dios amor iere /
y muere de la herida Marte / por tan peregrina arte / que lo diuino se
muere”), que Armendariz vuelve a metaforizar en Patrén salmantino™.

A modo de sintesis, diremos que la sucesion de acontecimientos, en
relacion con este conjunto de composiciones, pudo ser aproximadamente la
que sigue:

1) Julian de Armendariz, al menos hasta 1602 o 1603, tuvo amistad con

Lope de Vega y otros poetas de su circulo.

% Fue habitual que la universidad adquiriera libros usados, en almonedas, supliendo
de este modo las carencias en el mercado del libro espafiol (Pefia, 2005: 153).

% «La corta vida entretiene / con su dulce Christo hablando / y a vozes le esta
llamando / aunque tan cerca le tiene. / Dize Iuan: ‘Diuino Marte, / que, a pesar del vil
contrario, / sobre el muro del Caluario, / tremola vuestro estandarte” (Armendariz, 1603: 317-
318).
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2) Paralelamente, el autor salmantino mantuvo buena relacion e incluso
cierta amistad con el librero y poeta ocasional Miguel Blasco,
asentado en Salamanca a comienzos del siglo XVII. Testimonio de
ello es que ofreciera un poema laudatorio para los preliminares de la
segunda parte apoécrifa del Guzman de Alfarache en la edicion
preparada por Blasco. Ambos compartieron también algunas
amistades y parece que se movieron en los mismos circulos,
especialmente en el ambito universitario salmantino.

3) Hacia 1603 o 1604, se produjo la ruptura entre Lope y Armendariz,
que seguramente dio lugar a criticas o ataques mutuos, de lo cual se
quejaba Lope en su carta de 1604.

4) Mas alla de la competencia o incluso rivalidad que pudo surgir en el
teatro entre estos dos autores, la ruptura coincide con un hecho
relevante en la trayectoria literaria de Armendariz: la publicacion de
su Patrén salmantino en 1603. Esta probablemente representd un
fracaso editorial, tal como queda ya apuntado. En los éxitos
editoriales de Lope —especialmente con el San Isidro—, Armendariz
pudo percibir una dura competencia y, consecuentemente, sentir la
frustracion y el desengaifio; de hecho, no volveria a publicar nada
mas.

5) Se deduce, por la mencién que hizo Lope en su carta, que a
Armendariz le molestaban fundamentalmente los “librillos™:
podemos interpretar que no soportaba el hecho de que el Fénix
imprimiera sus obras.

6) Por supuesto, Armendariz también pudo culpar de su fracaso a los
libreros salmantinos, quienes vendian —o no— las novedades literarias
en la ciudad. Miguel Blasco, amigo suyo hasta entonces, pudo
exacerbar la decepcion o el enfado a causa, precisamente, de la
cercania personal entre ambos. Tengamos presente que Blasco
vendia todo tipo de obras, entre ellas, las comedias de Lope”’.

7) Ademas pudo surgir, entre dramaturgo y librero, algiin contencioso
relacionado con la venta de Patron salmantino o con otro proyecto
editorial, aunque no me es posible constatarlo documentalmente. En
todo caso, es bastante verosimil dado el caracter seguramente poco
honesto de Miguel Blasco, como prueban las denuncias por

37 Ya hemos apuntado la posibilidad de que Blasco llegara a tener algin contacto con
Lope. De haber sido asi, no resultaria muy aventurado sospechar que en el soneto “Si en fin el
néctar puro del Parna” hay un eco parddico de las dos primeras quintillas del canto VIII del
San Isidro: “Dejad, humano Parnaso, / la fuente y la gracia infusa / de la versifera musa / y el
engendrado Pegaso / de la sangre de Medusa. / Cese el agua cristalina, / no sirva la cabalina /
ya para mojar los labios...”.
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desaparicion de libros en la universidad, que lo llevaron a prision, y
el pleito con Lorenza de Medina.

8) Armendariz, por un lado, escribié contra Lope el soneto “Hermano
Lope, borrame el soné”, que circularia manuscrito y de forma
andnima, como fue habitual en esta clase de composiciones, por lo
que en muchas copias termin6 atribuyéndose a otro enemigo del
Fénix mucho més conocido: Goéngora. De hecho, hay al menos otro
poema de Armendariz en que pudo suceder algo similar: la letrilla
“Del Tormes vine a cantar”. Al mismo tiempo y debido a la
circulaciéon andénima del poema, Lope tal vez creyd que era un
ataque de Cervantes, pues ya habia recibido de él por aquellas fechas
algunas criticas y sabia que el Quijote, a punto de publicarse,
contenia muchas mas.

9) Paralelamente, Armendariz atacé mediante otro soneto a Miguel
Blasco, tratando de poner en evidencia la mediocridad, petulancia y
vulgaridad de los versos escritos por el librero.

10) A todo lo expuesto, tal vez vendrian a sumarse razones de caracter
personal e intimo.

Cuando, hacia comienzos de 1609, el Fénix ultimaba la publicacién
de su Jerusalén conquistada, seguramente aun le causaba cierta inquietud
aquel soneto, pues en la portada acabaria incluyendo una cita del prélogo de
san Jeronimo al libro de Isaias. En opinidén de Leahy (2009: 59-61), Lope
trataba asi de adelantarse a las posibles criticas, tachando a sus eventuales
censores de ignorantes cegados por la arrogancia, el odio y la envidia; la cita
apuntaria a un grupo determinado de enemigos, ya predispuestos a criticar su
epopeya tragica, y “Hermano Lope borrame el soné” pudo constituir la
principal motivaciéon de aquella defensa. Recuérdese que en el soneto de
marras se le exigia burlonamente: “ni acabes de escribir la Jerusd, / béstale a
la cuitada su traba”.

Dado el contexto que venimos esbozando, hay que admitir como
bastante probable que Armendariz, en su ataque contra Lope, contara con el
respaldo de otros autores, entre los que Cervantes se perfila como el
principal sospechoso. El autor del Quijote, que hacia 1604-1605 se
encontraba en Valladolid, debi6 de mantener cierta amistad con Armendariz,
pues lo ensalzaba en su Viagje del Parnaso; desde luego, se debia de reunir
con ¢l y con el cirujano Vergara, pues Lope los atacaba juntos (Astrana
Marin, 1956: 112-113). Aquella cercania pudo verse reforzada,
precisamente, por su comun enemistad con el Fénix y es probable que ambos
sufrieran similares frustraciones literarias, al menos hasta 1605.
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Albergo pocas dudas de que Lope de Vega tuvo a Cervantes,
siquiera inicialmente, por autor del soneto “Hermano Lope”. En aquel
momento, el Fénix aun no tendria razones para sospechar de su amigo
Armendariz, aunque seguramente poco después llegd a saber que el
salmantino le habia criticado, como se desprende de su conocida carta. La
amistad quedd truncada, es obvio. Sin embargo, lo mas probable es que Lope
percibiera el ataque de Armenddriz como parte de un enfrentamiento mas
amplio: la polémica entre Lope de Vega y Cervantes parece que trascendiod
el ambito personal e implico a mas escritores, da la impresion de que por
entonces se producia una ruptura del equilibrio literario (Marin, 1988: 353).
De hecho, en la conocida carta de Lope de 1604, éste manifestaba una
evidente animosidad hacia la corte, Valladolid, porque alli se encontraban
muchos de sus enemigos, no sélo Cervantes (Marin, 1988: 350). Contamos
con algunos ejemplos que pueden apuntar en esa direccion: las sonetadas de
la Academia de Ochoa contra Lope, en las que se reconoce, mas alla de la
impronta cervantina, la colaboracion de un grupo de autores (Martin, 1990:
277); los poemas apdcrifos que Cervantes insertd en el Quijote, detras del
prélogo, v que tal vez fueran escritos por un grupo de amigos suyos en
Valladolid (Bataillon, 1969: 76); también los que atribuydo a ciertos
académicos de Argamasilla, escritos seguramente por aquellos mismos
amigos (Salazar, 2010: 246). Por supuesto, hay que considerar la posibilidad
de que, entre esos amigos, se encontrara Julidn de Armendariz. Convendra,
en resumidas cuentas, situar los dos sonetos estudiados en una compleja y
aun no del todo conocida polémica que sin duda involucro, en los primeros
afios del siglo XVII, a otros poetas mas allad de Cervantes y Lope de Vega.

APENDICE TEXTUAL

Conservo las grafias de los manuscritos, aunque se resuelven las
abreviaturas sin indicacion expresa y se regulariza la separacion y union de
palabras. También he introducido la acentuacion y el reparto de mayusculas
segun los criterios académicos modernos. Suplo mediante [ ] aquellas grafias
que, pese al deterioro del papel, se pueden restituir por conjetura; el texto
superfluo queda entre paréntesis agudos < >. Indico los pasajes perdidos por
medio de [...].
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Soneto

Si en fin el néctar puro del Parna

o de Helicona el agua christali
bebiste, o a la fuente Cabali
llegaste, a ver la huella del Pega

si es ansi que te suefias Gargila
(segun que ya en el vulgo se imagi
Dante o Petrarcha o cosa peregri

si hages competengia al culto Ta
muestre tu pluma el vuelo que sostie
[v], pues la fama a tanto te provo
levanta el buelo, tono y voz desga
pide fabor y aliento a la Hipocre
s[ep]amos, Blasco, de tu misma vo
si es tu canto de cisne o de ciga

Soneto™®

A[m]ig[o] Lope, bérrame el soné
de versos de Ariosto y Garcild

y la Biblia no tomes en la ma,
pues nunca de la Biblia metes le.
También me vorraras la Dragonté
[...] librillo que llaman el Arca
..Jo el comediaje y epita

..Jer mora quemaras a Angé
..Jbe mi inten¢ioén con San Ysi
..Jues se me va por lo debo

..] me vorra al Peregri<no>

..] no m’escribas co

..] boberi

N

o B B W B W W M |

Variantes

1 A[m]ig[o] : Hermano P
4 metes : dices P
6el:delP

9 [Dios sa]be : Sabe Dios P
10 [p]ues : puesto P

11 [...] me vorra al Peregrino : Bérrame en su lugar el Peregri P

JANUS 12 (2023)

S0
na
na
S0;
S0
na)’
na,
S0;
ne
ca,
rra,
ne;
ca
rra.

Miguel Carabias Orgaz

58 Recojo las variantes de este testimonio con respecto al publicado por Pellicer
(1778), a quien siguen Foulché-Desbolsc (Gongora, 1921) y Ciplijauskaité (Gongora, 1981).



“Pues la fama a tanto te provoca”. Un eco salmantino en las relaciones entre Lope de Vega, Cervantes y

Armendariz

Que lo diuino se muere

Quando el cielo se eclypso,
dixo Dionisio en Athenas:
“El hijo de Dios muri6

o el mundo paga sus penas
Y fue qu’El, que puede y quiere,
por el gusto de morir,
obligadole en degir

que lo diuino se muere.

9959

Otra

Al mismo Dios amor iere
y muere de la herida Marte
por tan peregrina arte

que lo diuino se muere.

Otra

Cort6 al diuino moral

la Parca que corta y iere
hagiendo un trueco tal
de lo diuino en mortal
que lo diuino se muere.

‘8
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