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Resumen

En este articulo se reunen por primera vez las causas dispersas del abandono
escénico de los autores clasicos espafioles durante la década de los setenta, su
progresiva recuperacion a lo largo de los 80 y 90, y su consolidacion artistica y
social a partir del cambio de milenio. El trabajo expone las razones que influyeron
en este proceso de recuperacion y realiza un balance de la cartelera, desde 1975
hasta el presente, para constatar el auge actual del teatro barroco en Espafia.
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Title
The Spanish classical theatre in the contemporary national scene: from the decline
during the “Transicién” to the current splendour

Abstract

This article recompiles for the first time the dispersed causes of the Spanish classical
authors’ stage abandonment during the decade of the *70s, their gradual recovery
throughout the ’80s and the ’90s, and their artistic and social consolidation since the
turn of the millennium. This paper discusses the reasons that influenced this process
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of recovery and takes stock of the theatre listings, from 1975 to the present, in order
to highlight the current boom of Baroque theatre in Spain.
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Francisco Ruiz Ramoén —maestro de fildlogos fallecido en 2015-—
opinaba que el teatro clasico espafiol habia sido objeto de una recepcion
sociocultural anéomala en la Espafa moderna (1988: 195). No en vano, el
periplo del teatro clasico espafiol desde el siglo XVIII al presente pasa por
todos los usos artisticos y politicos que lo han lastrado hasta la pasada
década de los 80. Tras la época que lo vio nacer y erigirse como un
fenomeno de masas —ese Barroco que ahora es conocido a través de las
novelas y adaptaciones del Alatriste de Arturo Pérez-Reverte—, el teatro
aureo siguio6 representandose en el siglo XVIII pese a la creciente oposicion
de los neoclasicos, quienes no toleraban su carencia de unidad de tiempo,
espacio y accion, justo el rasgo que dota a esta dramaturgia de su
caracteristica vitalidad y apreciado ritmo.

Tras los ataques de los ilustrados, los romanticos reivindicaran a
Calder6n y sus coetaneos, pero creando un canon sesgado y ad hoc desde
una Optica conservadora, nacionalista y catolica. A principios del siglo XX,
divas teatrales como Maria Guerrero, con pocos deseos de renovacion
escénica y muchos de lucimiento personal, los declaman pomposamente ante
un publico burgués. Tan solo Cipriano Rivas Cherif y Federico Garcia Lorca
con su mitico proyecto teatral La Barraca— consiguen dignificarlos bajo el
pensamiento estético modernista y acercarlos a las clases populares, las
mismas que los disfrutaron y encumbraron en el Siglo de Oro.

Pero con la ruptura cultural que supuso el final de la Republica y la
instauracion del franquismo, los cldsicos “cambian de bando” a la fuerza y la
ideologia dominante se apodera de ellos. Durante la posguerra se afianza esa
fatidica identificacion decimondnica del teatro clasico con el catolicismo
recalcitrante y con una concepcion politica y social reaccionaria. De este
modo, los autores barrocos ven ahogada su carga ambigua, lidica y vital
bajo el signo conservador y religioso que ha provocado la desafeccion de la
intelectualidad liberal espafiola hacia el teatro aureo hasta fechas muy
recientes.

Dos décadas consecutivas del siglo XX fueron fundamentales en su
decadencia y en su resurgir, cual ave Fénix, de entre las cenizas del pasado
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franquista. Precisamente, este articulo pretende recoger las causas de su
caida y los datos que avalan su recuperacion en pocos afios, hasta llegar al
esplendor de la escena contemporanea que hace afirmar con rotundidad a
Fernando Doménech que Lope de Vega es “hoy en dia un autor mas
conocido para las generaciones actuales que para todas las anteriores desde
el siglo XVII” (Doménech, 2011: 57-60).

LA TRANSICION: EL ABANDONO DE LOS AUTORES DEL SEISCIENTOS

El proceso por el que Espana abandona el régimen dictatorial
franquista y pasa a regirse por una constitucion que instaura un Estado social
y democratico de derecho, la denominada Transicién espafiola, ha sido
enmarcado por la historiografia contemporanea entre las fechas de dos
acontecimientos fundamentales: la muerte de Franco en 1975 y las
elecciones generales de 1982. Precisamente, la etapa de la Transicion
coincide con el periodo mas critico para la supervivencia del teatro barroco
en los escenarios espafioles modernos: si, a mediados de los 70, los clasicos
se enfrentan con una fuerte crisis escénica sin precedentes, a punto de
culminarse el proceso democratico, Lope y compaiiia ven iniciarse una via
de reivindicaciéon que les conduce al pleno reconocimiento actual. Las
dificultades que atravesé el teatro clasico espafiol durante aquellos afios se
deben a un conjunto diverso de causas que, a continuacién, vamos a
desgranar de manera pormenorizada.

La primera causa que explica esta crisis se relaciona con el retroceso
general que experimentd el teatro como medio de comunicacion y de
diversion de masas desde finales del franquismo. La competencia del cine y,
sobre todo, de la television habian relegado las artes escénicas a una posicion
secundaria en el gusto y en las preferencias del publico, tal como ha
estudiado Cantalapiedra (1991).

La segunda razén debe hallarse en la etiqueta de “cultura oficial”
que los clasicos no lograban desasirse. Pesaba sobre ellos, sin duda, el uso
ideoldgico que habian sufrido a comienzos del franquismo. Y también el
hastio del publico tras varias décadas de montajes repetitivos y acartonados
de Lope y Calderon. El predominio de los aspectos técnicos y formales por
encima del contenido de la obra, la hipertrofia de los elementos
escenograficos, definieron los espectaculos de clésico auspiciados por el
franquismo desde los Teatros Nacionales (Mufioz Carabantes, 1992: 182).
Por la reiteracion de este tipo de puestas en escena en las tablas publicas, el
publico acabd identificando el teatro 4aureo con el teatro “oficial” o de
“escaparate” del régimen.

Asi, en los afos 70 no era dificil encontrar criticos ¢ intelectuales
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que pusieran en cuestion el valor artistico del teatro dureo (Huerta Calvo,
2006: 58). Les disgustaban sus temas, la obsesion desfasada por la honra, la
puerilidad de los enredos, la pobreza psicologica de los personajes y los
vicios retoricos del lenguaje. En las propias aulas universitarias existia la
impresion general de que el teatro clasico espafol era una mera propaganda
del sistema nobiliario y de la Iglesia catolica. Cabe sefialar el perjuicio sobre
los clasicos que infligieron lecturas extremadamente sesgadas por parte de
investigadores de, no obstante, probada valia. Los trabajos de José Antonio
Maravall Teatro y literatura en la sociedad del Barroco (1972)y La cultura
del Barroco (1975) se han convertido en cita recurrente para ejemplificar
esta vision reduccionista del drama 4ureo, una visiéon que se propagd como la
polvora entre el gremio de los filologos hasta contaminar la sociedad entera.
Porque, ante una poblacion ansiosa de libertades y saturada de moral
conservadora, sustentar la tesis del teatro barroco como simple arma del
poder mondrquico y religioso en el siglo XVII equivalia a condenarlo a
muerte en el presente. Probablemente, en la configuraciéon de la teoria de
Maravall pesé mas el contexto historico del siglo XX y la utilizaciéon
franquista del pasado aureo, en general, y de Calderon y el resto de
dramaturgos, en particular, que las propias cualidades del corpus dramatico
barroco en su conjunto.

El tercer lugar en este recorrido por las razones de la caida en
desgracia del teatro clasico en los 70 lo ocupa el despertar del publico hacia
otras manifestaciones artisticas relacionadas de manera directa con el
momento politico y social que se vivia. Los espectadores encontraron nuevos
estimulos y tematicas en fendomenos teatrales que ignoraban a los clasicos. A
partir de los afios 60, desde los teatros de camara y ensayo o desde el teatro
estudiantil, surgié una actividad al margen del sistema oficial que derivo en
el Teatro Independiente, con grupos como Els Joglars (1962), Los Goliardos
(1964), Los Cataros (1966), Tabano (1968) o Els Comediants (1971). Ante
el lamentable estado de crisis e inmovilismo que atenazaba la escena
comercial espafiola, sus espectaculos marcados por un afan experimentalista
se convirtieron en el simbolo de un movimiento de protesta antifranquista y
subversivo.

Al mismo tiempo que proliferaban estos grupos alternativos de vida
efimera (tras el advenimiento de la democracia, la mayoria desaparecen), se
daban a conocer titulos y autores que, hasta 1966 —afio de la desaparicion de
la censura previa en virtud de la nueva Ley de Prensa—, nunca habian pisado
las tablas espafiolas. Jos¢ Tamayo estrenaba Madre coraje, de Brecht;
Adolfo Marsillach llevaba por vez primera a un teatro nacional una obra de
Valle-Inclan, Aguila de blason; o Ricard Salvat montaba en Barcelona otro
Brecht, La buena persona de Sezuan. Los clésicos se revelaban incapaces de
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rivalizar con titulos del teatro moderno censurados hasta la fecha. Mientras,
los intelectuales de izquierdas se comprometian con el movimiento teatral
realista para combatir contra la cultura domesticada de la dictadura'.

Como cuarta causa de la dificil supervivencia de los clasicos en esta
etapa, debe sefalarse la falta de programaciones coherentes y la supresion,
en 1973, de las campafias de los Festivales de Espafia. Creados en 1952 y
dirigidos por el Ministerio de Informacién y Turismo, mas allad de sus
dimensiones ideologicas y de sus intenciones paternalistas, constituyeron un
escaparate estival para los montajes de clasicos espafoles durante sus visitas
a las capitales de provincia. De hecho, aunque su finalidad era transmitir la
cultura oficial del régimen, se trataba de un proyecto de ocio que ofrecia
espectaculos con medios técnicos avanzados y dirigidos por nombres
prestigiosos como José Tamayo, Luis Escobar, Alonso o Victor Catena, Juan
Guerrero Zamora y Armando Moreno (Santa-Cruz y Puebla, 1995). Con la
supresion de los Festivales de Espafia se oscurecia el verano en localidades
que nunca gozaban de representaciones de calidad, a la vez que el teatro
clasico perdia uno de sus ambitos de difusion fundamentales.

En quinto y ultimo lugar figura un suceso que tuvo drasticas
consecuencias sobre la escenificacion de los clasicos a finales de los 70: el
incendio del Teatro Espafiol de Madrid, la sala publica tradicionalmente
reservada a los autores del Siglo de Oro, que cierra en 1975 y no reabre hasta
1980. Cuando por fin se produce la apertura, tras casi cinco afios de demora
en las obras, el teatro pasa a ser gestionado por el Ayuntamiento de Madrid y
el Estado pierde uno de sus espacios emblematicos de representacion.

El conjunto de estas cinco causas apuntadas ayuda a explicar el
abandono institucional de los clasicos durante la Transicion, el
cuestionamiento de la validez estética y la eficacia dramatica de los textos
aureos por parte de los profesionales del teatro espafiol, y la pérdida de
interés del publico en general. Los datos reflejados en las carteleras no dejan
lugar a dudas: de los nueve montajes calderonianos de la temporada 1969-
70, se pas6 a una ausencia absoluta durante dos temporadas y media
sucesivas, entre 1973 y 1976. Y solo durante la de 1979-80, con seis
montajes, aument6 minimamente el nimero de representaciones (Garcia
Lorenzo y Muiioz Carabantes, 2000: 427).

Precisamente en el afio 1979 se inicia una timida recuperacion de los
clasicos en la escena. Esa temporada, Manuel Canseco estrena dos montajes
de obras de Calderon en el Real Coliseo de El Escorial, El cisma de
Inglaterra 'y Casa con dos puertas, mala es de guardar. En estos
espectaculos se perfila ya una nueva actitud hacia los clasicos, pues la

' Un completo panorama de las diferentes tendencias del teatro espafiol durante los afios de la
Transicion lo ofrecen Berenguer y Pérez (1998).
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dramaturgia a cargo de Juan Antonio Castro rompio6 con el respeto al texto y
la puesta en escena se transformdé en un juego alejado de la habitual
solemnidad culturalista. Otro intento de renovacién en el afio 1979 se debid
al director y actor Fernando Fernan Gdémez, con su estreno en el Centro
Cultural de la Villa de E! alcalde de Zalamea. La critica celebr6 la soberbia
actuacion de Ferndn Gomez dando vida a un sencillo y cercano Pedro
Crespo, interpretado desde su humanidad, sin la impostada grandilocuencia
de siempre. En funcién tnica y con entrada gratuita, los alumnos de la Real
Escuela Superior de Arte Dramatico actuaron en el Teatro Maria Guerrero el
21 de octubre de 1979. Representaron una comedia mitologica de Calderon
infrecuente sobre las tablas: La fiera, el rayo y la piedra. Un ejercicio de
escuela, con escenografia y figurines de Francisco Nieva y Juan Antonio
Cidroén, que confirmaba una innovadora apertura hacia los clasicos.

Mientras en Espafia se desmontaba la dictadura tras la muerte de
Franco, se legalizaban los partidos politicos, se abolia la censura en 1977 y
se aprobaba la Constitucion del 78, el mundo de la escena comenzaba a
experimentar las consecuencias del cambio politico gracias a la llegada de
las primeras ayudas de la Administracion al teatro. La comedia barroca se
revitaliza con el apoyo institucional y la creacion de la Direccion General de
Teatro y Espectaculos, dependiente del Ministerio de Cultura. El cargo de
director general lo ocupa un afin a UCD, partido en el Gobierno, y un gran
amante del Siglo de Oro espafiol, Rafael Pérez Sierra. Los cldsicos entran en
la programacion del recién creado Centro Dramatico Nacional con sede en el
Maria Guerrero (Abre el ojo, dirigido por Fernan-Goémez, y Los barios de
Argel, de Francisco Nieva, ambos montajes de 1979), llamando la atencion
de grupos y compaiiias privadas.

Al mismo tiempo, en aquel efervescente afio 1978, se inauguran las
primeras Jornadas de teatro clasico de Almagro, acompaiiadas por tres
representaciones de piezas barrocas. Se trata de un acontecimiento
trascendental para el devenir de los clasicos en la etapa contemporanea.
Cinco afios después se constituye formalmente el Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro.

Poco a poco se iba tomando conciencia del “estado de postracion en
que habia quedado la herencia historica del Siglo de Oro tras casi cuatro
décadas de forzadas interpretaciones ideoldgicas, escenografias
espectaculares y tensiones entre partidarios de la tradicion y de la
innovacioén” (Mufioz Carabantes, 1992: 184). Con la democracia se iniciaba
una etapa de rescate y actualizacion de la dramaturgia aurea, que se
enfrentaba a una sociedad sin escuelas ni compafias estables de teatro
clasico espanol y, lo que resultaba mas grave, sin un publico familiarizado
con la recepcion de estos textos desde las tablas. Una fecha marca el fin de la
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época de penurias y anuncia un periodo de prosperidad escénica para el
teatro clasico espafiol: 1981, afio de la conmemoracion del tercer centenario
de la muerte de Calderon.

Por un lado, el congreso organizado por Luciano Garcia Lorenzo en
el Centro Superior de Investigaciones Cientificas presenté un Calderén
inédito: ludico, frivolo, transgresor, desmitificador, tolerante... Las
ponencias presentadas durante este encuentro de casi doscientos hispanistas
trataron de desactivar la imagen reaccionaria y hostil que pesaba, desde
mediados del siglo XIX, sobre el creador de Segismundo. Por otro lado, ese
aflo se presentaron montajes que hoy casi han adquirido un estatus mitico:
La hija del aire de Lluis Pasqual, La vida es suefio de José Luis Gémez y, el
de mayor éxito entre la critica y el publico, El galan fantasma de José Luis
Alonso. La base para la recuperacion de los clasicos en la escena
contemporanea empezaba a perfilarse.

LA DEMOCRACIA: LA RECUPERACION DE LOS CLASICOS EN ESCENA

La politica teatral aplicada en los afios 80 destaca sobre todo por la
abolicion de la censura estatal, el enorme aumento de las subvenciones, el
establecimiento de un sistema teatral publico, la ampliacion cuantitativa y
regional de la oferta de edificios para el teatro, centros de producciéon y
funciones teatrales, la apertura del teatro hacia el exterior, la mejora de las
condiciones de produccion y distribucion, asi como la recuperacion de los
espectadores perdidos en los afios de la Transicion y la obtencion del favor
de un publico nuevo joven. (Floeck 1995: 15)

Tras la temporada 1981/82, las elecciones generales dan la victoria al
Partido Socialista Obrero Espafiol. La entrada en el Gobierno de un partido
de izquierdas fue vista, por los artistas e intelectuales, como una ocasion
excepcional para variar el signo de las relaciones entre el poder y los
creadores. Como en el resto de ambitos culturales, en el teatro espafiol de
principios de los 80 cunde una ilusionada expectacion por el cambio y el
hallazgo de soluciones para la acuciante (eterna, segun algunos) crisis del
sector. Jos¢é Manuel Garrido Guzman, primero al frente de la Direccion
General de Musica y Teatro desde 1982 y, a partir de 1985, como director
del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, emprendera
cambios estructurales profundos en el teatro espafiol mediante una politica
cultural nunca antes aplicada en Espafia. Aunque las reformas disefiadas por
Garrido fueron discutidas desde sectores reticentes de la profesion teatral,
como documenta Oliva (2004: 114-120), pues se cuestionaba la eleccion de
los receptores de las ayudas publicas, las cantidades, los objetivos y los
posibles efectos sobre el debilitado teatro privado, lo cierto es que las
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politicas institucionales puestas en marcha beneficiaron al teatro clasico
espafiol como jamas a lo largo del siglo XX.

En 1985, Garrido concreta el proyecto definitivo para la
reivindicacion del teatro clasico en la etapa democratica: la creacion de la
Compaiiia Nacional de Teatro Clasico (CNTC). Desde su primer montaje en
1986, esta institucion publica dedicara sus esfuerzos, fundamentalmente, a la
recuperacion, revision y puesta en escena de textos de los Siglos de Oro. Por
primera vez en la historia, el patrimonio teatral mas importante de la cultura
espafiola, y una de las cuatro dramaturgias clasicas europeas por excelencia,
contara con un equipo publico de profesionales dedicados exclusivamente a
su difusion escénica. Si la calidad artistica y el prestigio social del teatro
clasico inglés y francés habian ido acompanados de la presencia
subvencionada de compafias nacionales especializadas desde los siglos
XVII, en el caso galo, y XIX, en el anglosajon, en Espafia, la aparicion de la
CNTC no se produce hasta el afianzamiento de la democracia en el tltimo
cuarto del siglo XX. Un retraso que, no obstante, se ha visto compensado
con la profesionalidad y el mimado vinculo con el presente que ha
caracterizado a la breve trayectoria, por comparaciéon con sus hermanas
europeas, de la CNTC.

La critica coincide en destacar la alta calidad de la mayoria de los
espectaculos ofrecidos por la institucion, la dignidad con la que ha envuelto
al teatro clasico gracias a la excelencia del trabajo de directores, actores y
técnicos, y la encomiable tarea de divulgacion y de creacion de un publico
aficionado que, tras casi treinta afios de actividad, ha conseguido afianzar
esta compaiiia. Por encima de estos logros, ondea el de mayor calado
cultural: el cambio de paradigma en la recepcion y consideracion social del
teatro aureo que ha impulsado la Compaiia. Sobre el significado de su
fundacion en 1986, escribe Serrano:

El hecho tuvo una innegable importancia, y hay que reconocer que los
beneficios han sido multiples. Los clasicos en Espafia habian servido para
todo: para un roto y para un descosido; para magnificar los valores patrios o
para un final de curso en el colegio de jesuitas; para propagar lo eterno
espafiol en las embajadas culturales de nuestros emigrantes, o para
actualizar lo tridentino. Para todo servian. (...) El teatro clasico espafiol era
un gigante del que todos hablaban con reverencia, pero que casi nadie leia
ni representaba. Con otras palabras: Lope, Tirso, Cervantes o Calderén
tenian mala fama: eran aburridos. Por eso estaban en el olimpo de los
embalsamados. (1992: 188-189)

La CNTC rompera con todos los clichés de décadas sin la necesidad
de crear un estilo homogéneo de interpretacion de los cldsicos; mas bien, a
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través de una apuesta por la vision personal que sus, hasta la fecha, seis
directores (Adolfo Marsillach, Rafael Pérez Sierra, Andrés Amoroés, José
Luis Alonso de Santos, Eduardo Vasco y Helena Pimenta) y los mas de
cuarenta directores invitados a trabajar en ella han ido sedimentando sobre
los autores clasicos. Pese a la mezcla de estilos y maneras, todas las
propuestas son un intento poliédrico de conexiéon con el espectador
contemporaneo desde el respeto y el amor al clasico. Esta linea innovadora
que recorre la esencia de las puestas en escena de la CNTC ha dado lugar a
controversias y polémicas de diversa indole pero idéntica base: si se esta de
acuerdo en que existe un limite en la adaptacion de los clésicos para su
escenificacion moderna, ;donde se situa? Una pregunta que directores y
criticos de toda tendencia han tratado de contestar en articulos, mesas
redondas y entrevistas, fomentando un inagotable debate que pone de
manifiesto el interés que despierta y la vitalidad que posee la comedia
barroca.

Ademas de preservar el patrimonio dramatico clasico y asegurar una
tradicion de sus representaciones, la CNTC siempre se ha mostrado abierta
al estudio y a la investigacion del patrimonio textual que escenifica. La
produccion de los espectaculos se ha completado, desde 1988, con la
difusiéon académica mediante la publicacion de los Cuadernos de Teatro
Clasico, una coleccion que cuenta con mas de treinta nimeros y en la que
han participado como coordinadores algunos de los fil6logos mas reputados
de las ultimas décadas: Felipe Pedraza, Javier Huerta Calvo, José Maria Diez
Borque, Mercedes de los Reyes, Antonio Rey Hazas o José Maria Ruano de
la Haza. Asimismo, la CNTC mantiene un vinculo periddico con el ptblico a
través del Boletin de la Compariia Nacional de Teatro Cldsico, hoy en
formato digital y de descarga gratuita. Otros dos puntales de la proyeccion
impresa de la CNTC son los Textos de Teatro Clasico, donde pueden
consultarse todas las adaptaciones textuales de las obras que se han llevado a
escena junto con informacién detallada e imagenes del montaje en concreto,
y los didacticos Cuadernos pedagogicos, destinados a los profesores de
secundaria que acuden con sus alumnos al teatro.

La tarea de actualizacidon escénica y normalizacion cultural realizada
por la compaiiia publica ha encontrado correspondencia en el ambito teatral
privado, donde numerosos profesionales han defendido la produccion
dramatica del Siglo de Oro pese a su complicada rentabilidad (sobre todo si
se programan titulos desconocidos por el gran publico). Asi, la apuesta
privada por el teatro aureo constituye el mejor indicador de la buena salud
escénica de los clasicos. Y seria injusto minusvalorar la trascendental labor
de los profesionales del teatro no oficial en la reivindicacion de los autores
barrocos durante la época contemporanea. Sin la constelacion de pequefios
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grupos y comprometidos directores que llevan tres décadas montando teatro
clasico por toda Espaia, la CNTC se hubiera convertido en una institucion
exanime para minorias. Al mismo tiempo, debe reconocerse el potente
estimulo que han supuesto, para el ambito privado, los sugerentes caminos
abiertos gracias al trabajo de Marsillach y el resto de directores de la
institucion.

Asi pues, durante los afios 80 y 90, el panorama teatral espafiol se
amplia con compaifiias dedicadas al teatro clasico y se ve enriquecido con
espectaculos sobre textos barrocos a cargo de brillantes directores de escena.
Muchos de estos directores ya habian demostrado su compromiso y pasion
por el drama aureo durante los afios del franquismo (su papel de valedores de
la representacion de los clasicos en la segunda mitad del XX no se ha
encarecido lo suficiente), y siguieron montandolos durante la democracia:
Alberto Gonzalez Vergel (Porfiar hasta morir, 1986; Triptico de los
Pizarro, 1990; La malcasada, 1991), Ricard Salvat (La gran Semiramis,
1991), Miguel Narros (La discreta enamorada, 1995), Antonio Guirau (La
dama boba, 1990), Gustavo Pérez Puig (Las mocedades del Cid, 1990 y
1997), Francisco Portes (E! lindo don Diego, 1990; El perro del hortelano,
1992), Angel Facio (No hay burlas con Calderén, 1994), Angel Gutiérrez
(El maestro de danzar, 1995) o Ernesto Caballero (Eco y Narciso, 1991). La
labor de Manuel Canseco al frente de la Compafia de Teatro Clasico
Espaifiol, cuyos comienzos a finales de los setenta se han apuntado arriba,
merece un elogio aparte por su dedicacion exclusiva al Siglo de Oro con
montajes que huyen del riesgo estético pero siempre alcanzan una alta
calidad, como El magico prodigioso (1986), No hay burlas con el amor
(1995) o El cerco de Numancia (1998).

Durante las dos primeras décadas democraticas, se fundan las
primeras compaiiias privadas espafiolas especializadas en la escenificacion
del teatro clasico. Zampano Teatro y Teatro Corsario son consideras hoy las
veteranas. La primera comienza su andadura en 1981, bajo la direccion de
Amaya Curieses y José Maya. Entre los montajes de esta época destacan
Peribaniez (1983), El secreto a voces (1988), Con quien vengo, vengo
(1989), La cisma de Ingalaterra (1990), La vida es suerio (1992), que
representd el estreno mundial de la primera version del texto descubierta por
José Maria Ruano de la Haza, y El burlador de Sevilla (1996).

Por su parte, Teatro Corsario se funda en 1982 con Fernando
Urdiales como director hasta su fallecimiento el afio 2010. Desde su
caracteristica estética expresionista, han estrenado montajes como El gran
teatro del mundo (1990), Asalto a una ciudad (1991), basada en E! asalto de
Mastrique por el duque de Parma lopesco, Amar después de la muerte
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(1993), Clasicos locos (1994), espectaculo de entremeses barrocos, La vida
es suenio (1995) y El mayor hechizo, amor (2000).

La Compaiiia Micomicon se erige como la tercera agrupacion mas
importante a nivel nacional en la puesta en escena contemporanea de los
clasicos espafioles. Laila Ripoll y Mariano Llorente, directores, adaptadores
y actores, la conducen desde 1991 alternando montajes de autores barrocos
con obras del teatro contemporaneo. Entre sus propuestas se encuentran Los
melindres de Belisa (1992), El acero de Madrid (1993), Mudarra (1994),
sobre El bastardo Mudarra de Lope y Los siete infantes de Lara de Juan de
la Cueva, La dama boba (1997) y Los cabellos de Absalon (1999).

Si la creacion de una compaiiia oficial y el surgimiento de grupos
interesados en presentar espectdculos de autores aurcos dibuja un
esplendente panorama para los clasicos, el florecimiento de festivales
especializados para la exhibicion de estas producciones caracteriza la
realidad teatral de finales del XX. El Festival de Almagro, todo un hito en la
recuperacion social y artistica de los dramaturgos espaiioles del Quinientos y
el Seiscientos, convivirda desde el ano 1983 con las Jornadas de teatro del
Siglo de Oro de Almeria y lo programacion de espectaculos que acompaia
esta reunion cientifica de investigadores.

Durante los siguientes afios, el mapa nacional de festivales de teatro
clasico adquiere contornos cada vez mas definidos: el Festival de Teatro y
Danza Castillo de Niebla (Huelva), que se celebra en el interior de esa
fortaleza desde 1985; el Festival de Teatro Clasico de Caceres, que comenzo
su andadura en 1990 y hoy se ha convertido en el segundo evento teatral de
la region, solo detras del Festival de Mérida; el Festival Internacional de
Teatro Clasico de Getafe (Madrid), fundado en 1996; el Festival de Teatro
Clasico de El Escorial (Madrid), que desde 1998 da un uso continuado al
Real Coliseo de Carlos III; el Festival de Teatro de Olite (Navarra), que data
de 2000; la Mostra de Teatro Clasico de Lugo, que ha alcanzado en 2013 su
XIII edicion; el Festival de Artes Escénicas Clasicos en Alcala (Madrid), en
funcionamiento desde 2001 a raiz de la restauracion de su viejo corral de
comedias; el Festival de Chinchilla de Montearagon (Albacete), creado en
2002, y el Festival Olmedo Clasico (Valladolid), cuya primera edicion se
celebrd en agosto de 2006.

Todas estas iniciativas determinan el auge escénico de los autores
barrocos y el progresivo cambio de actitud del espectador contemporaneo
hacia los textos aureos. Segin Muiioz Carabantes, desde mediados de los 80,
se detecta un publico “nuevo, mas selectivo y culto (también mas pasivo),
que revalorizd de manera inmediata todo tipo de teatro con textos de entidad
literaria” (1992: 184), un publico para el que consumir obras del patrimonio
teatral clasico es sefia de prestigio social.
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Pero, sobre todo, se perfila un publico joven, carente de prejuicios
ideologicos, y deseoso de pasar unas horas agradables con un experiencia
teatral diferente. Se trata de esa inmensa mayoria que va al teatro a “pasarlo
bien”, seglin la escueta y contundente expresion del dramaturgo y director
norteamericano David Mamet (2011: 140). Para ellos, la CNTC y las
compaiias privadas comienzan a ofrecer clasicos alejados de la expresion
teatral rutinaria y previsible, del carton piedra y el historicismo, de las
maneras interpretativas pomposas y anticuadas, sumergiendo a Lope y
demas autores aureos en una desprejuiciada y juguetona dimension
posmoderna.

EL CAMBIO DE MILENIO: LA CONSOLIDACION ESCENICA

Si en los afios 80 y 90 el imaginario social en torno al teatro de los
Siglos de Oro experimenta una evolucion, su metamorfosis cristaliza con el
cambio de milenio. Desde 1939 y, ya antes, con la celebracion en 1881 del
centenario de la muerte de Calderdn y la serie de conferencias de Menéndez
Pelayo en el Circulo de la Union Catdlica, se habia ido fraguando la
identificacion del Barroco con una ideologia basada en la defensa del honor
nobiliario, la monarquia absoluta y el catolicismo militante. Pero a finales
del siglo XX, “la apacible sociedad finisecular, la aparente caida de las
ideologias proponen un manejo de los clasicos mas cercano al deleite y goce
del espiritu que a cualquier otra funcion” (Oliva, 1995: 432). Los clasicos
rompen definitivamente con su lastre ideologico, muestran sin tapujos su
compleja y contradictoria esencia sobre las tablas y se abren a la belleza
esteticista, a los problemas de la contemporaneidad, al experimentalismo
libre: empiezan a tener valor por si mismos y no por los topicos que, durante
décadas, se habian sedimentado sobre ellos ensombreciéndolos. Ya en el
siglo XXI, puede afirmarse que las lecturas (escénicas o no) conservadoras,
hijas de la época decimononica y del franquismo, son meramente residuales:
“La consideracion de todo el teatro del Siglo de Oro como un simple
vehiculo de propaganda de los valores casticistas y aristocraticos resulta hoy
inaceptable” (Doménech, 2000: 74).

Desde el afio 2000, la comedia barroca espafiola, con Lope de Vega y
Calder6n de la Barca como sus maximos exponentes, ha visto aumentar
progresivamente el nimero de grupos teatrales y profesionales vinculados a
su montaje contemporaneo. Una nueva generacion de directores se ha dejado
seducir por los textos aureos: Calixto Bieito, Helena Pimenta, Emilio
Hernandez, Sergi Belbel, Eva del Palacio, Alfonso Zurro, Joaquin Vida, Ana
Zamora, Eduardo Vasco, Mariano de Paco... El fendmeno tiene visos de
revolucionario si se piensa que Espafia era victima de un retraso secular en la
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representacion de los clasicos con respecto a Francia o Inglaterra, paises que
han explotado paradigmaticamente su patrimonio teatral clasico. Como dato
de referencia sirva apuntar que, en el caso espafiol, la institucion equivalente
a la Comédie Frangaise (1609) o al Royal National Theatre (1879), es decir,
la Compania Nacional de Teatro Clasico (CNTC), se fundo6 en la reciente
fecha de 1986. No obstante, a lo largo de las tres ultimas décadas la sociedad
espafiola ha protagonizado una recuperacion del teatro barroco sin
precedentes.

La nutrida némina de profesionales, compafiias y productoras
volcadas en el teatro barroco constituye, en la actualidad, una satisfactoria
realidad. Merece la pena recopilar algunos nombres y titulos®. En 2001, un
colectivo de intérpretes procedentes del teatro clasico y la musica antigua se
aglutina en torno a Ana Zamora para investigar el repertorio dramético
castellano anterior al siglo XVII. Nace en Segovia la compafiia Nao
d’Amores, Uinica en Espafia por su especializacion en el teatro renacentista a
través de un lento proceso de preparacion de los espectaculos que incluye el
estudio en profundidad de la obra, de su contexto sociohistoérico y de su
significado artistico, por parte de todo el elenco. Hasta la fecha, Nao
d’Amores ha llevado a escena la Comedia llamada Metamorfosea (2001) de
Joaquin Romero de Cepeda, el Auto de la Sibila Casandra (2003), el Auto de
los cuatro tiempos (2004), la Tragicomedia de don Duardos de Gil Vicente
(2006) en coproduccion con la CNTC, el Misterio del Cristo de los
Gascones (2007), Dang¢a da morte (2009), el Auto de los Reyes Magos
(2008) y Farsas y églogas de Lucas Fernandez, de nuevo con la CNTC en
2012.

Noviembre Teatro funciona bajo la direccion de Eduardo Vasco
desde comienzos del nuevo siglo, con un paréntesis de siete afios durante la
etapa del director al frente de la CNTC entre 2004 y 2011, y ha llevado a
escena las obras lopescas No son todos ruiseiiores (2000), La fuerza
lastimosa (2001) y La bella Aurora (2003), aunque en las tltimas
temporadas se ha decantado por producciones de obras de Shakespeare. La
compaiia Rakata, creada en 2003 y subsumida hoy en la Fundacién Siglo de
Oro, ha subido a las tablas Desde Toledo a Madrid (2006), El perro del
hortelano (2007), Fuenteovejuna (2009) y El castigo sin venganza (2010).
Amara Producciones ha escenificado El astrologo fingido, (2004) y La dama

? Para ello, hemos utilizado: 1) La base de datos de espectaculos teatrales que, desde 1989, se
encarga de actualizar el Centro de Documentacion Teatral. Se encuentra a disposicion del
usuario para su consulta libre en la pagina web de esta institucion; 2) Los programas de los
festivales de teatro clasico de Almagro y Olmedo; 3) Las paginas web de las diversas
compaiiias mencionadas, donde figura el historial del grupo y la documentacion relativa a sus
trabajos; 4) La cartelera y las secciones de cultura y espectaculos de los principales medios de
comunicacion espaioles.
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duende (2009), dirigidas ambas por Gabriel Garbisu. El afio 2006 se crea la
Compaiiia Siglo de Oro de la Comunidad de Madrid con motivo del 175
aniversario de los estudios de interpretacion en el Conservatorio de Musica y
Declamacion de Madrid. En su trayectoria, esta compaiiia ha llevado a
escena El arrogante esparniol (2006), dirigido por Guillermo Heras, Morir
pensando en matar (2007), bajo las o6rdenes de Ernesto Caballero, y La vida
es suerio (2008), con Juan Carlos Pérez de la Fuente. La compaiiia
valenciana El corral de la Olivera, fundada por Rafa Cruz y heredada por
Tono Berti, ha montado La viuda valenciana (2008), Los locos de Valencia
(2009), Los malcasados de Valencia (2013), ademas del espectaculo
Lorca/Lope (2008), basado en los vinculos simbolicos y liricos que existen
entre Bodas de sangre y El caballero de Olmedo. Morboria Teatro,
capitaneada por Eva del Palacio y Fernando Aguado desde 1983, monta su
primer clasico espaiiol en 2001, El condenado por desconfiado, y mas tarde
presentara El lindo don Diego (2004). Teatro del Velador, compaifia
residente en Andalucia desde 1990 y dirigida por Juan Dolores Caballero, ha
estrenado La carcel de Sevilla (2003), sobre la obra anénima del siglo XVII
Entremés famoso de la carcel de Sevilla, Las gracias mohosas (2008) de la
poetisa sevillana Feliciana Enriquez de Guzman, en produccion del Centro
Andaluz de Teatro, y El invisible principe del baul (2011), recuperando para
la escena esta pieza de Cubillo de Aragon.

No en balde, una de las principales caracteristicas de la recuperacion
del teatro clasico en el siglo XXI es el atrevimiento a la hora de bucear entre
titulos poco representados o nunca abordados en el siglo XX. Erik Coenen,
profesor universitario que compagina sus labores académicas con la practica
teatral, ha montado con la compania La Redondilla dos obras calderonianas
poco frecuentes sobre los escenarios, La selva confusa (2010) y A secreto
agravio, secreta venganza (2011). Teatro en Transito monté en 2008 una
insolita comedia palatina de aire hamletiano, £/ cuerdo loco de Lope. En
2006, la compaiiia Teatro Defondo llevo a las tablas El maestro de danzar,
escenificado por primera vez en el siglo XX por Angel Gutiérrez en 1995.
La compaiiia aragonesa Teatro del Temple mont6 en el afio 2000 La
vengadora de las mujeres, anteriormente solo dirigida en 1984 por Juan
Antonio Hormigon. En 2008, Camara Negra Teatro realiz6 una version libre
de La devocion de la Cruz dentro del estilo del Teatro Ritual caracteristico
de esta compania. Y en 2012, Galo Real Teatro montd La gran Zenobia
calderoniana, bajo la direccion de Gustavo Galindo. Mientras, las
productoras Pentacion, Vania Produccions y Secuencia 3, han preferido
titulos consagrados por el canon moderno: la primera se ha hecho cargo de
montajes de La dama duende (2000) y El burlador de Sevilla, la segunda ha
llevado a escena El perro del hortelano (2002) y la tercera ha producido los
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espectaculos de El galan fantasma (2010) y El caballero de Olmedo (2013).

Compaiiias consolidadas como Zampan6, Corsario o Micomicén han
seguido ofreciendo trabajos escénicos de alta calidad sobre textos barrocos
durante la primera década del siglo XXI. Zampan6 ha presentado Calderon,
cenamorado? (2000), un original paseo a través de la obra del autor
utilizando escenas de amor, celos y engafios, v FEl condenado por
desconfiado (2001). José Maya, fundador de Zampand junto a Amaya
Curieses, sigue en la actualidad defendiendo el teatro clasico sobre las tablas
como muestra su montaje de La mujer por fuerza de 2013. Teatro Corsario
ha llevado a las tablas Don Gil de las calzas verdes (2002), Los locos de
Valencia (2007), El caballero de Olmedo (2009) y El médico de su honra
(2012). Y Micomicon ha montado Castrucho, en 2003, y La dama boba, en
2012.

La mayoria de los espectaculos apuntados han circulado por el
consolidado sistema de festivales de teatro clédsico, y algunos de ellos han
participado en la celebracion de efemérides, uno de los fenomenos teatrales a
los que esta sujeto el mundo contemporaneo de la practica escénica para
recibir subvenciones o asegurarse plazas de gira. Desde comienzos del siglo
XXI diversas efemérides han amparado una produccion teatral vinculada al
recuerdo o la reivindicacion de un autor o una obra: en 2005, el cuarto
centenario de la publicacion del Quijote; en 2007, los cuatrocientos afios del
nacimiento en Toledo de Rojas Zorrilla; en 2009, el aniversario de la
publicacion del Arte nuevo lopesco (1609).

Asimismo, se ha defendido el teatro clasico desde el ambito
universitario con la creacion del proyecto «Las huellas de La Barracay,
auspiciado por la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales. Desde
2006, diversas compaiias estudiantiles han recorrido los pueblos espafioles
con sus espectaculos de clasicos emulando el periplo lorquiano durante la II
Republica. E!l caballero de Olmedo (Universidade de Santiago de
Compostela), Fuente Ovejuna (Universidad de Murcia), El burlador de
Sevilla (Universitat de Valéncia) y Entremeses de Cervantes (Universidad
Carlos III de Madrid) fueron los montajes que abrieron el camino «Las rutas
de La Barracay», en la actualidad un proyecto paralizado desde 2012 por el
Ministerio de Cultura.

Por su parte, la Compaiia Nacional de Teatro Clasico ha logrado
afianzarse en el panorama cultural espafiol como una institucidon prestigiosa
y, a la par, cercana. Su linea inicial basada en la calidad y la experimentacion
no se ha torcido y, desde el afio 2000, ha ampliado el numero de
producciones por temporada: si en el afio 1999 se estrend un unico montaje
(Entre bobos anda el juego, dirigido por Gerardo Malla), en el afio 2007 se
estrenan cuatro (Romances del Cid y Las bizarrias de Belisa, por Eduardo
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Vasco; Del rey abajo, ninguno, de Laila Ripoll; El curioso impertinente,
dirigido por Natalia Menéndez). Al mismo tiempo, la CNTC ha seguido con
sus campafias de acercamiento al piblico mas joven a través de las visitas de
los institutos (estables desde la época de Adolfo Marsillach, el primer
director de la institucidon), ha apostado por un teatro clasico en formato
familiar (en las Navidades de 2012 pudo verse Otro gran teatro del mundo,
una version de E/ gran teatro del mundo calderoniano para publico infantil,
en coproduccion con Uroc Teatro) y por las lecturas dramatizadas de textos
considerados menores o externos al canon.

Sin embargo, probablemente la apuesta mdas significativa de la
compaiia oficial durante estos ultimos afios la constituye el proyecto de la
Joven Compaiiia Nacional de Teatro Clasico. En marcha desde el afio 2007
gracias a la insistencia de Eduardo Vasco, este elenco subsidiario de la
CNTC realiza un montaje por temporada y se renueva, cada dos, con actores
de menos de treinta afios que deben superar unas pruebas de acceso. Con
esta iniciativa, se pretende incorporar a la Compaiiia nuevos intérpretes
formados en el propio seno de la institucion. Vasco enlazd asi con la
voluntad frustrada de Marsillach por crear una cantera de actores capacitados
para el teatro clasico. En 1989, la CNTC ofrecio un curso de especializacion
en las disciplinas especificas que exige el repertorio barroco: verso, esgrima,
danza, caracterizacion... De alli naci6 la Escuela de Teatro Clasico, que
desaparecid tres temporadas después, en 1992. Ya en el siglo XXI, la CNTC
recupera sus funciones formativas e implica a las nuevas generaciones de
actores en la historia de la institucion.

También los teatros publicos autondmicos o municipales han
recurrido, durante la ultima década, al Siglo de Oro espafiol. El Teatre
Nacional de Catalunya realizd E! alcalde de Zalamea en coproduccion con la
CNTC en el afio 2000; cinco afios después, en version de Juan Mayorga y
dirigida por Ramén Simo, presentd Fuente Ovejuna. El Centre Teatral de
Teatres de la Generalitat Valenciana ha producido espectaculos como La
viuda valenciana (2008), bajo la direccion de Vicente Genovés, El mercader
amante (2009) de Gaspar Aguilar, dirigido por Jaime Pujol, E! narciso en su
opinion (2009) de Guillem de Castro, por Rafael Calatayud y Los locos de
Valencia (2011), por Antoni Tordera. El Centro Andaluz de Teatro ha
montado Fuente Ovejuna (1998), a las 6rdenes de Emilio Hernandez, y El
principe tirano (2006), de Juan de la Cueva, con direccion de Pepa Gamboa.
El Teatro Espafiol, gestionado por el ayuntamiento de Madrid, ofrecid en la
programacion de 2003 El alcalde de Zalamea, dirigido por Gustavo Pérez Puig.
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CONCLUSIONES: SUPERACION DE UNA ANOMALIJIA SOCIOCULTURAL

A la vista de los datos recopilados, el balance global de la presencia
del teatro aureo en los escenarios del siglo XXI no puede calificarse de
negativo. Nunca jamds en la historia moderna del teatro espafiol se constata
un conjunto tan plural de grupos teatrales, directores e instituciones publicas
con la preocupacion comun de mantener el drama barroco sobre los
escenarios actuales.

En 1988, tal como hemos sefalado al inicio de este trabajo,
Francisco Ruiz Ramoén se referia a la recepcion hispana del teatro clasico
espafiol como una anomalia sociocultural. Desde planteamientos pesimistas,
definia a la sociedad espafiola como una colectividad imposibilitada para
gozar de sus clasicos en escena por considerarlos, todavia, unos ilustres
antepasados sin relacion con el presente, pasto de aburridos especialistas
académicos. La culpa de esta percepcion general, sostenia Ruiz Ramon,
estaba en los directores que, por su desconfianza en el texto clasico, lo
montan de forma arqueoldgica («como momia en sarcofago») o lo travisten
de fastuosidad (como «objeto de consumo» y «a modo de reclamoy),
alejando a la sociedad de la conexion natural con su patrimonio.

En 1991, el teorico y director teatral Juan Antonio Hormigén desea

que los clasicos pierdan la fijacion y el lustre de su monotonia rutinaria, el
esplendor de su culturalismo huero, vano y somnoliento, la inoperancia de
su sacralizacion hipocrita. Que recuperen su vitalidad de origen, su
capacidad de producir placer interrogando nuestra conciencia y nutriendo
nuestra sensibilidad, incorpordndose de forma sistematica al repertorio
teatral contemporaneo. (538).

Y, veinte afios después, estos objetivos se han cumplido en gran
parte. Como resume Javier Huerta Calvo desde una mesurada euforia:

Después de afios de tanteo los clasicos atraviesan hoy por un momento
dulce en la historia de su recepcion escénica. Cada vez mas aparcadas las
viejas polémicas acerca de su validez ideologica, o su posible o imposible
contemporaneidad, ocupan hoy los escenarios con mayor vitalidad que
nunca. Asi lo acreditan su presencia en los festivales, su lugar cada vez
mas relevante en las escuelas de arte dramatico y en la universidad, la
consolidacion de la CNTC, el funcionamiento de tres o cuatro compaiiias
privadas de alto nivel, dedicadas con exclusividad a representarlos, la
celebracion periodica de jornadas de estudio, la edicidn critica de obras
completas, la respuesta positiva del publico. (Huerta Calvo, 2006: 25)

También Fernando Doménech Rico, tras analizar la presencia de
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Lope en las carteleras desde el XVII hasta hoy, concluye con una
satisfaccion inimaginable a mediados del siglo XX:

La fortuna escénica de Lope y de todo el teatro clasico espafiol ha tenido
un impulso decidido desde la desaparicion de la dictadura. Se puede
afirmar que, en estos momentos, cuando se han cumplido ya mas de
treinta afios desde la muerte de Franco y treinta exactamente desde la
aprobacion de la Constitucion espafiola, el teatro del Siglo de Oro ha
conseguido una presencia escénica que no tenia desde el siglo X VIIL. (...)
Todo este conjunto de estrenos, festivales y eventos de diversa indole que
se vienen sucediendo desde hace treinta afios han producido que Lope de
Vega sea hoy en dia un autor mas conocido para las generaciones actuales
que para todas las anteriores desde el siglo XVII. (Doménech, 2011: 57-60).

Pero, ;como se escenifican hoy los clasicos? Es mas, ;qué funciones
desempefian y qué mensajes lanzan al espectador? Una doble tendencia se
perfila en los montajes posmodernos. Por un lado, destaca la opcion de
proponer un espectaculo como mero disfrute del clasico en si mismo. Esta
linea esta representada, sobre todo, por la vertiente festiva de las comedias
de enredo, donde la belleza plastica de la imagen, el ritmo trepidante, los
movimientos engrasados de los actores y la perfecta coherencia en el
funcionamiento del aparato escénico en sus minimos detalles, componen
montajes cautivadores. En estos trabajos, se potencia la riqueza sensorial del
teatro del Siglo de Oro, la fuerza de sus imagenes visuales y sonoras. La
CNTC domina esta deriva (criticada por los que no admiten las costosas
suntuosidades) gracias a su potencial econdmico para crear espacios
escénicos, figurines y acompafiamientos musicales de extrema complejidad o
magnificencia, sin perder de vista la excelencia en la interpretacion actoral y
el rigor textual. En esta linea, Eduardo Vasco ha realizado montajes de
cuidado esteticismo que embelesan al espectador: Don Gil de las calzas
verdes (2006), Las manos blancas no ofenden (2008) o EIl perro del
hortelano (2011).

Por otro lado, se observa un uso sociopolitico del clasico para incidir
en aspectos de la realidad contemporanea que preocupan al director o a la
compaiiia. En este sentido, E! retablo de las maravillas. Cinco variaciones
en torno a un tema cervantino (2004), de Albert Boadella, con burlas a la
frivolidad de la alta cocina de Ferran Adria o al nefasto poder del Opus Dei
en Espafia, asi como la Fuente Ovejuna de Emilio Hernandez en el Centro
Andaluz de Teatro en 1999, interpretada inicamente por actrices palestinas y
andaluzas con el objetivo de reivindicar el papel de las mujeres como
inductoras del magnicidio ante el abuso de poder masculino, son ejemplos de
este tipo de lecturas posmodernas con clara intencion critica.
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En efecto, el didlogo del clasico con la actualidad reaviva y amplia
su sentido, a la par que conecta con las preocupaciones del espectador. El
montaje de Mudarra (1994) de la compafia Micomicon quiso reflexionar en
torno al absurdo de la guerra y sus terribles consecuencias sobre el alma
humana. No en balde, el compromiso ¢ético y la condena de episodios
historicos infaustos, como la Guerra Civil espafiola y la Posguerra, son una
constante en la trayectoria teatral de Laila Ripoll. En entrevistas con esta
directora, y ante mi insistencia por conocer las razones que la impulsaron a
escoger un texto tan poco explotado sobre las tablas como El bastardo
Mudarra, cargado de violencia, venganza y odio, su respuesta evidencio las
posibilidades de los clasicos para cuestionar el presente:

En el 94 estabamos en plena guerra en los Balcanes. Las noticias que nos
llegaban a diario eran terribles. Los asesinatos entre vecinos, las
violaciones, la guerra... pero sobre todo las venganzas y las venganzas de
las venganzas y asi hasta el infinito. Destilamos el texto hasta dejar
siete personajes (Bustos, Ruy, Lambra, Constanza, Gonzalo, Mudarra y
Arlaja, que aparecia un segundo y no hablaba) y utilizamos una estética
cercana a la imagineria religiosa castellana, muy ritual y estatica. El
espacio era un circulo de arena, como una plaza de toros y el publico
rodeaba a los actores como en un sacrificio. Utilizdbamos musica en
directo, primitiva, ritual, sagrada, muy tradicional (que no folkldrica) con
chacaras, panderos, cajon, almirez, campanas... En fin, estdbamos
hablando de Bosnia, de guerras religiosas, de Ruanda, de la Segunda
Guerra Mundial, de muerte y, sobre todo, de venganza. Tt lo has dicho:
violencia, venganza y odio, que era con lo que se desayunaba a diario la
Europa de los afios 90 (luego llegd Kosovo...). El publico lloraba a
chorros y tuvimos hasta un ataque epiléptico en el momento en que
Bustos se lamenta ante las cabezas cortadas de sus hijos (un espectador en
Granada que decia que no podia soportar la visiéon de la sangre, jy no
habia sangre!). (Mascarell, 2012: 268)

Otra lectura feminista de Fuente Ovejuna demuestra que el potencial
subversivo de los clasicos todavia esta por explotar. La opresion de los
poderosos sobre las mujeres es denunciada en De Fuente Ovejuna a Ciudad
Juarez, el primer montaje de la joven directora Lucia Rodriguez Miranda
que, tras su estreno en Nueva York, paso por la edicion de 2011 del Almagro
Off, la seccion del Festival de Teatro Clasico de Almagro dedicada a las
nuevas creaciones. El montaje estd contextualizado en Ciudad Judrez y
aborda los feminicidios de una de las ciudades mas peligrosas del mundo. En
esta puesta en escena los musicos son tres mariachi mujeres, las labradoras
andaluzas se convierten en trabajadoras de una maquila (las fabricas de las
multinacionales afincadas en la frontera de México con Estados Unidos), el
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gracioso es un huérfano de la calle, el alcalde un politico corrupto y el
Comendador un narcotraficante sin escripulos. Rodriguez Miranda explica
sus motivos en el programa de mano:

Me preguntaba por Laurencia, la protagonista. Dénde la situaria si
existiera ahora, adonde mi voz de mujer del XXI tendria que hacer
justicia a la contemporaneidad de Lope. Y la respuesta fue Ciudad Juarez.
Fuente Ovejuna simboliza no solo el reconocimiento de la voz femenina
frente a la opresion, sino la asimilacién de la culpa colectiva, del drama
social que es el silencio.

Una ultima via posmoderna de trabajo escénico con los clasicos la
ofrecen espectaculos como Siglo de Oro, siglo de ahora (2012), de la
compaiiia Ron Lala. En este caso se toma como pretexto el teatro clasico
para crear un artefacto a caballo entre el entremés barroco y el musical tan
en boga (sin despreciar la critica social: el titulo indica que nos invaden las
mismas lacras que ya denunciaron los autores aureos). Ron Lal4 propone un
teatro «metasiglodorista», pues hace de los apartes, el vocabulario antiguo,
las notas a pie de pagina, los géneros dramaticos y la biografia de los
escritores barrocos, la base de su exitoso espectaculo. Esta opcién confirma
hasta que punto el teatro clasico espafiol esta de moda.

No obstante, llegados a este punto, cabe relativizar los triunfos
obtenidos: la situacion contemporanea del teatro clasico espafiol es
mejorable y criticable en muchos de sus aspectos. Respecto a la compaiiia
publica, es frecuente escuchar reproches sobre el repertorio hasta hoy
manejado, en el que siempre falta una obra imprescindible por abordar o
sobra el montaje injustificado de alguna otra. Aunque estas son cuestiones
que dependen, en muchos casos, de gustos personales y subjetividades, otras
demandas resultan inexcusables. La CNTC deberia contar con una compaiia
«B», enfocada a un publico minoritario o especializado, que montara textos
insolitos o poco transitados, textos no candnicos a causa de su reciente
puesta en valor por la filologia o por su menor calidad respecto a los grandes
titulos. De este modo, la compafiia principal podria dedicarse a la
explotacion de los titulos canonizados con vistas a un publico general e,
incluso, avanzar hacia su introduccion dentro del sistema del turismo cultural
de calidad mediante campafias adecuadas, tal como ocurre en Francia o
Inglaterra, donde un sector de los visitantes accede a montajes de Romeo y
Julieta de Shakespeare o de E!l avaro de Moliére como parte de su ruta
turistica.

Por su parte, las compafias privadas vinculadas al teatro clasico
lanzan su quejido eterno por la escasez de subvenciones y demandan un
auténtico soporte institucional para la difusion de sus productos artisticos:

JANUS 6 (2017)

Purificacié Mascarell



El teatro clasico espafiol en la escena nacional contemporanea: de la decadencia en la Transicién al

esplendor actual

facilidades para el uso de locales municipales, mayor contratacién publica,
apertura al intercambio con la empresa privada, garantias de funcionamiento
mas alla del circuito estival de festivales... No por frecuente, el caso deja de
ser paraddjico: se subvenciona con dinero publico el montaje de una
compaiia privada a la que luego no se le da cabida en la programaciéon de
ninguno de los teatros publicos espafioles, una red que supone el 73% de los
espacios teatrales del pais, segiin un estudio de 2012 llevado a cabo por el
Departamento de Sociologia y Trabajo Social de la Universidad de
Valladolid (Gomez Gonzalez, 2013).

En el siglo XXI, el teatro no es un acontecimiento de masas, ni el
clasico ni ningln otro (pues tan comercial o tan alternativo, segin se mire,
resulta hoy Calderon como Valle-Inclan, lonesco o Koltés). De hecho, las
artes escénicas Unicamente adquieren aura mediatica a través de
determinados musicales de éxito. Aceptando esta premisa, es posible
aseverar que los textos de Lope y compaiia experimentan hoy un mayor
reconocimiento escénico y social que durante los tres siglos precedentes.
Casi treinta afios después del nacimiento de la Compaiiia Nacional de Teatro
Clasico, y con una nomina considerable de compaiiias privadas que se
decantan por los dramaturgos aureos, se ha logrado una normalizacion de la
presencia de los clasicos en las tablas posmodernas asentada sobre dos
principios: por un lado, el imprescindible apoyo institucional; por el otro, la
ruptura con las lecturas ideoldgicas y con el concepto de «teatro ejemplar»
que lastraban la continuidad escénica de los autores barrocos durante la
Transicion.

Respecto a la ayuda del Estado, el teatro clasico espafiol ha sufrido
un giro de 180° en tan solo cien afios. Si a comienzos del siglo XX, el teatro
en general era un apartado del ocio que se movia exclusivamente en la esfera
privada, un ambito que se organizaba en compaiias de rigida y jerarquizada
estructura que dependian empresarial y artisticamente de la personalidad del
primer actor o actriz, a principios del siglo XXI, los clasicos (y los no
clasicos) dependen de las subvenciones publicas para su pervivencia en las
carteleras. Tanto la Compafiia Nacional de Teatro Clasico como las
compaiias privadas de clasico resultarian proyectos insostenibles sin el
respaldo de los presupuestos del Estado.

Respecto al cambio de paradigma sobre el teatro clasico, desde los
afios 80, directores y actores han trabajado para eliminar la opcion de trabajo
con los autores barrocos que Hormigén ha denominado «ilustrativismo o
tradicionalismoy, porque en ella:

La interpretacion [se asimila a lo que se considera tradicion] y es

aceptado como respetable. Los decorados y trajes manejan un cierto
monumentalismo de carton piedra, costumbrismo superficial y
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acumulacién de lugares comunes. [...] Esta actitud, que toma la rutina
perpetuada por concepcidn original, la declamaciéon ampulosa, el cliché,
la repeticion de los mismos usos, por continuidad de una escuela, supone
una nocioén banalmente culturalista en el tratamiento de los clasicos. Se
acentlia su caracter museistico en la medida en que se montan por
prestigio y obligacion, nunca por conviccion y placer; dejando que la
patina del tiempo, la suciedad y no la historia, se depositen sobre sus
cadéveres amortajados con ornamentos de guardarropia. [...] Estamos
ante una tendencia conservadora, temerosa de cualquier innovacion de
fondo. (1991: 525-7)

Si esta tendencia, con multiples matices y variables, caracteriza en
lineas generales al teatro cldsico durante la dictadura franquista, la /ibertad
respetuosa o el respeto liberal guia las propuestas escénicas de los directores
contemporaneos. Del texto como elemento sagrado, como material
intangible que la puesta en escena debia simplemente ilustrar, se ha pasado a
su consideracion como creacion inestable y relativa. Esta nueva percepcion
permite una maleabilidad de lo escrito que se relaciona con sus origenes
aureos y con la potestad de los empresarios de las companias del Setecientos
para adaptar los textos a la escena.

Ya es un topico, al hablar de como interpretar hoy el teatro clésico,
referirse a la metafora brechtiana de la pintura antigua sobre la que el polvo
de los siglos se ha ido acumulando. El dramaturgo alemén recomendaba
obviar las gruesas capas del polvo de los siglos y considerar la obra en su
esencia primitiva. Solo de este modo se podria percibir su frescura original,
la naturaleza de la época que la vio nacer y la fecunda inspiracion que
proporciona en el presente (Brecht, 2004: 63). El polvo ya no resulta un
problema incémodo para directores y espectadores, pues se ha aprendido a
prescindir de ¢l sin cobardias ni recelos. Sobre todo, el polvo depositado
durante los afios centrales del siglo XX ha sido barrido en su totalidad: los
clasicos se han desprendido de las etiquetas de aburridos y conservadores,
ahora no poseen mas etiqueta que la que cada director desee colgarles en su
montaje particular. El ptblico llena el patio de butacas para disfrutar durante
dos horas de la pasion, la intriga y las aventuras que habitan en las tramas
aureas. Y este es el mayor triunfo que puede reconocérsele a la trayectoria de
la CNTC, junto a la del resto de compaiiias privadas desde los afios 80: haber
luchado por convertir a los clasicos en espectaculos divertidos, emocionantes
o perturbadores, mas alla de su condicion reverencial de «clasicosy, con el
objetivo de garantizar su exitosa supervivencia. En el siglo XXI, y sin la
necesidad de un consenso estilistico en el modo de llevar a escena a Lope,
Calder6n o Tirso, los profesionales de las artes escénicas y el publico han
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logrado apreciar en la obra de estos autores un valor superior a toda
interpretacion sesgada. El valor de su imponente teatralidad.
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