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PRESENTACION

Esta monografia reline una seleccion de trabajos presentados en el I Con-
greso Internacional de Humanidades Digitales Hispanicas. Sociedad Internacional
(HDH), que se celebrd en la Universidade da Corufia (UDC), de Espafia, los dias
9-12 de julio de 2013, con el titulo Humanidades Digitales: desafios, logros
y perspectivas de futuro, organizado por el SIELAE (Seminario interdisciplinar
para el estudio de la Literatura Aurea Espafiola) del Departamento de Filologia
Espafiola y Latina de la UDC. Los trabajos que, una vez terminado el congreso,
fueron enviados para publicacion, han sido sometidos a una evaluacién por pares
(peer review), y sélo aparecen aqui los que la han superado. A su vez, todos los
trabajos presentados en el congreso ya habian sufrido una evaluacion por pares
de un comité de 18 especialistas, como mas abajo se detallat.

La HDH, inscrita desde agosto de 2012 en el registro oficial de asociaciones
de Espafia, surgid de la necesidad (largamente sentida por muchos especialis-
tas y estudiantes de Humanidades) de tener un ambito de discusién, informa-
cién y reunidn que nos permitiese estar al dia en las tareas que combinan las
metodologias de las disciplinas tradicionales de las Humanidades con herramien-
tas proporcionadas por la informatica y la estadistica (codificacién de datos
y metadatos, visualizaciéon de los datos, procesamiento del lenguaje natural,
linglistica computacional, recuperacion de informacion, mineria de textos, etc.),
asi como la publicacion digital y ediciones filoldgicas con anotacion y marca-
cién interna.

Poco a poco en los Ultimos afios se han ido interesando un nimero creciente
de investigadores en desarrollar, probar y aplicar nuevos métodos para extraer
informacion de la mayor cantidad y variedad de fuentes posible, y lo mas inte-
resante: plantear nuevas preguntas de investigacién, brindar mejores respuestas
a las antiguas preguntas, y apoyar las respuestas con muchos mas datos.

Hay todavia quien piensa que no existen las Humanidades Digitales (un nom-
bre que ha tardado en fraguar, pero que parece que ahora permanecera en esa
forma tras muchos titubeos). Esa tendencia escéptica (de antigua raigambre en
Espana) se caracteriza por abominar de toda relacién entre lo que se ha con-
siderado el terreno sublime de las Humanidades, en especial la Filologia, y las
destrezas técnicas asociadas por algunos con lo propio de disciplinas auxiliares
subalternas.

t El indice se ha estructurado encabezando los trabajos que fueron presentados como po-
nencias plenarias y el resto se ha organizado por orden alfabético de apellido de sus autores.

SAGRARIO LOPEZ Poza
«Presentacion»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 7-9
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No queda tiempo para estas disquisiciones. La realidad se ha impuesto en los
ultimos afios, y a pesar de que aun quedan muchos que, como decia el poeta
Antonio Machado, desprecian cuanto ignoran, pertenecen sin lugar a dudas al
pasado. Quienes no evolucionan perecen, y por lo tanto, no hemos de perder
en tiempo en considerar sus posturas que no son sino disimulos de tu torpeza
para adaptarse a un mundo en permanente y vertiginoso cambio. Tampoco nos
debemos dejar obnubilar por quienes venden la etiqueta “Informatica + Huma-
nidades” como un marbete que pretende fascinar con palabras abstrusas, am-
parandose bajo el medio instrumental para disimular la poca sustancia de sus
investigaciones. En el medio esta la virtud, como decia Horacio.

La realidad es que, lo queramos o no, asistimos a un cambio de paradigma
intelectual, muy semejante al que vivieron los Humanistas con la generalizacion
del invento de Johannes Gutenberg. Durante unos 550 afios ha dominado la
tecnologia de la imprenta, y continda con nosotros, adaptandose con esfuerzo
a los nuevos tiempos; pero en los Ultimos 25 afios, la relacion entre intelectua-
les y ordenadores primero y luego la generalidad del uso de Internet, ha cam-
biado nuestros cerebros y revolucionado las practicas intelectuales y ha modifi-
cado nuestras costumbres y practicas sociales.

El papel del humanista como agente social y cultural, que tanta importancia
tuvo en el pasado, bien influyendo en la formacién de élites y gobernantes o en
la creacion de una concienciacién critica en la sociedad, sélo podria mantenerse
si el humanista actual es capaz de dominar las técnicas digitales y crear sus
propias herramientas, sin esperar que otros no capacitados las desarrollen. Tal
vez podamos achacar la pérdida de influencia de las Humanidades en el mundo
actual a una excesiva parsimonia o incluso renuencia de los especialistas en
estas materias a incorporar las nuevas tecnologias a las otras habilidades ad-
quiridas en la Universidad para acometer sus investigaciones. En su favor, hay
que decir que, hasta ahora, quien ha sentido interés por aunar los conocimientos
humanisticos con la informatica ha tenido que buscarse por si mismo la forma-
cién, generalmente fuera de la universidad, realizando un notable esfuerzo que,
afortunadamente, podemos comprobar en este volumen que ha recompensado
a quienes emprendieron ese camino.

Llevamos varios afios recibiendo alumnos en la universidad de los que se
denominan “nacidos digitales”, y de ningin modo puede la universidad seguir
ignorando la necesidad de una formacién adecuada en Humanidades Digitales,
impartida desde sus aulas y con programas adaptados a las necesidades de las
diferentes especialidades humanisticas.

La joven asociacion HDH pretende ser un catalizador que avive y empuje a las
instituciones académicas a valorar la investigacién en este campo y a desarrollar
formacion en todos los niveles (grados, postgrados, doctorados) porque es lo
que demanda la sociedad.

En este congreso hemos recibido 63 propuestas (algunas de ellas son paneles
con mas de una comunicacidén, o sea que en total resultaron 69). Todas ellas se
inscribieron en la aplicacion Easy Chair para ser sometidas a una rigurosa eva-
luacién por pares (peer review) por un comité cientifico formado por 18 espe-
cialistas, que sdlo aceptaron las que consideraron con un nivel adecuado.

El congreso consiguié el patrocinio de la Alliance of Digital Humanities Or-
ganizations (ADHO), lo que avala la seriedad de nuestros planteamientos y ac-
tuaciones. Aparte de las comunicaciones, paneles y posteres, pudimos asistir a
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cinco ponencias plenarias que aportaron una vision de la experiencia en diversos
campos de las Humanidades Digitales. También se mantuvieron dos sesiones de
discusiones dirigidas que resultaron de enorme interés entre los asistentes:

1. “Hacia un plan de estudios de referencia para las Humanidades Digita-
les”, coordinada por José Luis Canet, con participacién de Paul Spence
y Alexandro Bia.

2. “Investigacidon en Humanidades en el entorno virtual: creacién, difusion y
valoracion académica”, coordinada por Nuria Rodriguez, con participacién
de Nieves R. Brisaboa y Domenico Fiormonte.

Creemos que el congreso sirvid para echar a andar la nueva asociacion HDH,
asi como para conocer y dar visibilidad y difusiéon a los proyectos que se estan
llevando a cabo sobre Humanidades Digitales, especialmente los que se desarro-
llan en Espafa y Portugal. Ademas, la reunidn cientifica sirvié también para
crear y estrechar vinculos intelectuales, profesionales y amistosos entre las
104 personas que realizaron el esfuerzo de trasladarse desde 11 paises hasta
A Corufa: Canada, Colombia, Francia, Hungria, Italia, México, Portugal, Espaia,
Suiza, Reino Unido y Estados Unidos.

Agradecemos a la Universidade da Corufia el apoyo recibido, asi como las
facilidades en el uso de infraestructuras en la Facultad de Filologia.

Como presidenta del Comité local organizador del congreso, manifiesto el
agradecimiento a todos los miembros del comité, que hicieron posible la rea-
lizacion del encuentro: Nieves Pena Sueiro (Secretaria), Eduardo Rodriguez
Lopez, Félix Cérdoba Rodriguez, Rocio Barros Roel, Carlota Fernandez Travieso,
Sandra Pefiasco Gonzalez, Andrea Maceiras Lafuente, David Loureiro Gonzalez
y Montserrat Muriano Rodriguez.

SAGRARIO LoPEZ Poza

Catedratica de Literatura Espafiola

Universidade da Coruha. Espafia

Presidenta del Comité local organizador del Congreso






Reflexiones sobre las humanidades digitales!

José Luis CANET
Universitat de Valéncia
Jose.canet@uv.es

Quiero empezar dando las gracias a Sagrario Lopez Poza y a la Sociedad In-
ternacional Humanidades Digitales Hispanicas por haberme invitado a este primer
Congreso Internacional, sobre todo porque mis relaciones con la Universidad de
A Coruna son muy fluidas y he participado en muchos eventos sobre tecnologias
digitales en diferentes dmbitos de las humanidades, y por tanto es un placer
estar de nuevo aqui y en este primer Congreso.

Cuando me invitd la profesora Sagrario Lopez no tenia muy claro el tema de
mi comunicacién, y me comentd que, por mi dilatada trayectoria en algunas fa-
cetas de las Humanidades digitales, podia hacer unas pequefias reflexiones sobre
mi experiencia y los posibles cauces futuros, muy en linea con el titulo del Con-
greso: Humanidades digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro.

Empiezo pues por el pasado, o mi experiencia anterior, por si hubieron esos
logros que se indican en el titulo del Congreso. En la década de los ochenta
del siglo XX, algunos profesores de Humanidades (en mi caso de Literatura
Espafiola) nos planteamos la necesidad del uso de ordenadores como soporte
a la investigacion. Fue asi como me inicié en la computacién. Todavia recuerdo
los primeros IBM, Commodore o Amstrad con sistema operativo MS-DOS y
sin disco duro, sélo con floppy disk que incorporaba el sistema operativo. Muy
pronto me compré el primer Apple. Estoy hablando de ordenadores muy caros
en su momento, y muy pocos fueron los que quisieron invertir econémicamente
en estos aparatos (solo indicar que el segundo Macintosh que me compré, ya
con disco duro interno, me costé unas 400.000 pesetas de la época); una gran
parte del profesorado no se incorporé en esta primera fase a las computadoras,
pues soélo veian la posibilidad de tratamiento de textos, y para ello ya existian
maquinas de escribir con memoria mucho mas baratas.

Yo empecé muy pronto explorando las posibilidades de las bases de datos,
sobre todo las sencillas bibliograficas. Poco a poco me interesé poder profundi-
zar en ellas, y primero con Cuarta Dimensién (base de datos francesa) y pos-
teriormente con FileMaker, empecé a desarrollar mi primera base de datos rela-

! Este trabajo se ha realizado dentro del Proyecto de Investigacion del Ministerio de Eco-
nomia y Competitividad, referencia FFI2011-25429.

José Luis CaneT
«Reflexiones sobre las humanidades digitales»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 11-20
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cional (que servia como gestor completo bibliografico y que también trasladé a
otros campos de gestion universitaria). Fue asi como surgié una amplia relacion
con Apple, incluyéndome entre sus desarrolladores a partir del afo 1987, por
lo que recibia todas las innovaciones de sus sistemas operativos y diferentes
programas para su evaluacién. Fue por esa época cuando decidi incorporar en
ciertas secciones de la Universitat de Valéncia la primera red Apple Talk para
la gestion, al mismo tiempo que se estaba desarrollando la red Telnet mediante
los ordenadores IBM en nuestro Centro de Calculo, todo ello funcionando como
cliente/servidor.

Poco tiempo después, en el afio 1990 fui nombrado Director de las Bibliote-
cas de la Universitat de Valéncia con la mision, por parte del Rector, de mo-
dernizar los sistemas de acceso a la informacion bibliografica. Para ello entré
en contacto muy estrecho con el Centro de Calculo para el desarrollo de bases
de datos de gestion bibliotecaria; finalmente decidimos, después de analizar
los programas que funcionaban con el IBM central, la compra de la base de
datos bibliotecaria Dobis/Libis. Un afio después nacié el Gopher, antecedente
del Worl Wide Web, en el que la informacidn se estructuraba en forma de ar-
bol y mediante archivos de texto ASCII. Antes ya existia el FTP (File Transfer
Protocol) para descarga de archivos, y con este sistema nacié la primera Biblio-
teca virtual, el Proyecto Gutemberg, que posteriormente se estructuré en web.
Yo ya conocia dicha biblioteca virtual y mediante el protocolo Gopher monté
un primer servidor Apple con textos medievales espafioles (Unicamente inclui
tres o cuatro ediciones mias y varios articulos, claro esta en texto ASCII, sin
ninguna posibilidad de negritas, cursivas o marcas de cualquier tratamiento
de textos). En el afio 1992 empecé el disefio de la primera pagina web del
SIB (Servicio de Informacién Bibliografica de la Universitat de Valéncia), a
través de la cual ya se podia acceder a parte del catdlogo de nuestras biblio-
tecas mediante Telnet o a través de la pasarela Z39.50, pensada especifica-
mente para bibliotecas, la cual se puso en funcionamiento en 1993 (se puede
ver una muestra algo posterior en Internet Archive:<http://web.archive.org/
web/19970607060549/http://www.uv.es/~infobib/> [29/09/2013]). También se
incluia informacién sobre diferentes recursos en linea de textos electrdnicos.
Esta pagina web me sirviéo para empezar con el portal Lemir, donde incorporé
ya textos en Html y empecé en 1995-1996 con una de las primeras revistas
cien por cien electronicas salidas en Espafia sobre Literatura: Lemir, Revista de
Literatura Espafiola Medieval y del Renacimiento (se puede ver una muestra algo
posterior en Internet Archive: <http://web.archive.org/web/19970607204833/
http://www.uv.es/~lemir/> [29/09/2013]).

La web evolucioné muy rapidamente, sobre todo los protocolos del W3C y las
bases de datos. Como he comentado antes, fuimos, creo, una de las primeras
universidades que incorporamos el sistema Dobis/Libis de gestién bibliotecaria
en Espafa, junto con la universidad de Deusto, puesto que cuadraba perfecta-
mente con la DB2 de IBM implementada en el Mainframe del Centro de Calculo.
Pero a partir del desarrollo progresivo de las bases de datos distribuidas, pero
sobre todo por estar en una época de crecimiento econdmico, y coincidiendo con
que la Universitat de Valéncia iba a celebrar su 500 aniversario en el afio 2000,
tuve la oportunidad de dirigir uno de los primeros proyectos de Biblioteca digi-
tal de Espafia, patrocinado por la Fundacién General de la Universitat de Valéen-
cia, IBM y el Banco de Santander, con un importe de 50.000.000 de pesetas.
En dicha base de datos se incorporaron objetos, es decir, los libros digitaliza-
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dos en jpeg. Aspecto que hoy practicamente incluyen muchas de las bibliotecas
universitarias y nacionales. En aquel momento nos basamos en DB2, imitando la
base de datos desarrollada por la propia IBM para el museo del Hermitage de
San Petersburgo?. Yo mismo desarrollé en la misma época otra base de datos
en FileMaker para textos antiguos, consultable en linea, donde se incluyé el
fondo historico de la Universitat, y cuya principal caracteristica fue el disefo
de la familia de letras utilizada para poder visualizar la descripcion de los ejem-
plares tipograficamente. Posteriormente esta base de datos se transformo, me-
diante exportacién, en diferentes volimenes de nuestro Catalogo del siglo XVI
y XVII.

Dos afios antes, en 1998, me concedieron el Proyecto de investigacion, sub-
vencionado por el Ministerio de Educacién y Ciencia: Parnaseo: Servidor web de
Literatura Espafiola, de donde nacid el portal Parnaseo (<http://parnaseo.uv.es>),
en el que se incluyeron inicialmente varias revistas digitales y diferentes bases
de datos bibliograficas especificas de la Literatura Espafiola y sobre bibliografia
valenciana del siglo XVI (portal que sigue funcionando en la actualidad). También
se incorpord la colecciéon de textos medievales y renacentistas existente en el
anterior portal Lemir, pero con la inclusion ya de JavaScript y Frames. Todo se
estructurd en lenguaje HTML puro y duro, excepto las bases de datos, en un
intento de que su formato tuviera la misma visualizacion en los diferentes nave-
gadores y sistemas operativos. Esta ha sido siempre una de las premisas en mis
desarrollos: la no utilizacidon de aplicaciones especificas de un sistema operativo
que impidiesen una visualizacion correcta en otros ordenadores y navegadores
web, como tampoco el uso de applets, por la reticencia de muchos usuarios a
descargarse cualquier elemento para visualizar una pagina.

En el afio 1999, la Real Academia Espafiola puso en marcha el proyecto CREA
(Corpus de Referencia del Espafiol Actual) y CORDE (Corpus Diacrénico del Es-
pafiol). Me encargué para el CORDE de un equipo de trabajo de entre 10 y 15
personas para la codificacion en XML de gran parte de los textos literarios es-
pafioles medievales y del Siglo de Oro. Proyecto que durd hasta el afo 2004.

Recientemente, he sido nombrado director del Servicio de Publicaciones de
la Universitat de Valéncia en el afio 2011. En este caso, mi interés ha sido la
transformacion de las publicaciones hacia lo digital, sin perder por ello la po-
sibilidad de editar en papel. En estos momentos realizamos los ejemplares en
diferentes formatos: PDF profesional para impresién en papel e impresién bajo
demanda; ebooks en formato ePub con diferentes variantes para el Kindle de
Amazon y Apple. Al mismo tiempo, hemos incluido todos los ejemplares del
catalogo en Google (la mayoria en PDF y otros en ePub), donde se pueden vi-
sualizar unas cuantas paginas de forma gratuita, pero también en el Store Books
de Google con visualizacidon en streaming y mediante descarga para la venta de
los ejemplares en diferentes formatos digitales, lo mismo que en nuestro portal
de libros electrénicos.

Y finalmente, este mismo afio he terminado una base de datos sobre Tipobiblio-
grafia valenciana de los siglos XV y XVI (http://parnaseo.uv.es/tipobibliografia/
Tipobibliografia.html), creo que la Unica que existe sobre tipobibliografia, reali-

2 ].L. Canet, “La nueva Biblioteca Digital de la Universitat de Valéncia”, JBIDI 2000: pri-
meras Jornadas de bibliotecas digitales, Valladolid, 6 y 7 de noviembre de 2000, pp. 71-78,
<http://infonautica.net/docs/jbidi/jbidi2000/07_2000.pdf> [29/09/2013].
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zada con SQL y Php, en donde se incluye la descripcion de los ejemplares en
PDF (con lo que se puede mantener la letreria especifica disefiada para la des-
cripcion), la portada, paginas preliminares y colofon en Jpg, y se desgranan los
grabados, escudos, filigranas y las letras capitulares y mayusculas utilizados en
cada ejemplar. En esta base de datos se puede buscar por autor, titulo de la
obra, pero también por letras utilizadas por los impresores en cualquier periodo
de tiempo, por grabados, etcétera.

Este seria un poco el pasado, en el que, relacionado con la tematica de este
Congreso, he participado en muchas de las lineas propuestas: edicion digital de
libros electrénicos; edicién digital de revistas; creacion, preservacion y gestion
de bibliotecas y archivos digitales; investigacidon basada en ordenadores y apli-
caciones informaticas para estudios literarios, linguisticos, culturales e histéricos,
incluyendo la literatura electrdénica, analisis de textos, corpus, marcacion de
corpus, bases de datos, etcétera.

¢Qué puedo extraer de mi experiencia y de otros casos similares en nuestro
pais? En primer lugar el autoaprendizaje. Creo que los pioneros en las Humani-
dades digitales hemos tenido que ir avanzando individualmente, dedicando gran
parte de nuestro tiempo al estudio de las tecnologias de la computacion e in-
tentando aplicarlas a nuestro propio ambito de necesidades profesionales e inves-
tigaciones académicas. En segundo lugar, la necesidad, sobre todo en grandes
proyectos, de trabajar en equipo, la interdisciplinariedad; lo normal ha sido in-
corporar a ingenieros y técnicos informaticos para el desarrollo de las propues-
tas. En mi caso, ha sido necesario encontrar un lenguaje comunicativo comun,
puesto que el licenciado en humanidades era, y creo que es, desconocedor de
los términos usados en el ambito de las nuevas tecnologias. En tercer lugar, que
la evolucion tecnoldgica avanza a velocidades impensables, mucho mas rapida
que en otros ambitos del saber, por lo que estar al dia de los progresos pro-
duce desanimo, al darse uno cuenta que lo que se esta realizando puede estar
obsoleto en un plazo muy breve de tiempo (incluso antes de terminarlo). Por
tanto, se impone en este ambito del conocimiento el aprendizaje continuo, tal
y como proponen los cambios educativos de Bolonia.

Y ya que he nombrado el cambio educativo reciente en la ensefianza supe-
rior, paso al apartado docente (otro de los dmbitos de este Congreso, segun el
Programa con una Sesion de Discusién Dirigida, en la que participaré posterior-
mente). ¢Cudles deberian ser los estudios en Humanidades digitales? O incluso,
¢deberian haber estudios especificos en Humanidades digitales? Preguntas de
dificil respuesta, pues para generar un verdadero plan de estudio debemos defi-
nir la empleabilidad. Y por supuesto, como se ha indicado en diferentes foros y
en comunicaciones a congresos internacionales en Humanidades digitales, exis-
ten muchas actividades diferenciadas y dificiilmente se pueden englobar todas
ellas en un mismo plan de estudio. Y profundizar en un aspecto concreto impide
que sea un grado® o master generalista, por lo que queda relegado a postgrados

3 Mucho mas complejo es la creacion de un Grado en nuestro pais, pues el Real Decreto
1393/2007, de 29 de octubre, por el que se establece la ordenacidn de las ensefianzas univer-
sitarias oficiales, obliga a la adscripcidon del correspondiente titulo de Graduado o Graduada
a una rama de conocimiento, y en este caso seria a Artes y Humanidades o bien a Ciencias,
vinculado ademds a un centro, lo que genera problemas serios de interdisciplinariedad a la
hora de confeccionar un Plan de Estudios al intervenir los Departamentos afectados y buscar
soluciones a su crecimiento profesoral; ello sin contar con que un Grado debe ser generalista,
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y doctorados muy especificos. Esta es la propuesta de muchos centros en Digital
Humanities de universidades inglesas y americanas, caso del King’s College of
London (Centre for Computing in the Humanities), University College London (UCL
Centre for Digital Humanities), University of Oxford (Digital.humanities@Oxford)
o University of California-Los Angeles (UCLA Center for Digital Humanities).

Si analizamos los planes de estudio de algunos de estos centros, lo primero
que resalta es el alto contenido en recursos computacionales. Veamos algunos
casos. El master en Digital Humanities de la UCL, propone los siguientes mddulos:

e Recursos Digitales en las Humanidades (introduce a los estudiantes en
una variedad de temas relacionados con el disefio, la creacion, gestién y
uso de los recursos electrénicos de las humanidades. Los temas incluyen
recursos de humanidades en la web, la creacion de recursos electrénicos,
imagenes digitales, sistemas de metadatos, codificacion y sistemas de mar-
cado, diccionarios electrénicos, analisis de textos, publicacion electrénica
académica en las humanidades, etcétera).

e Tecnologias de Internet (la exploracién de los conceptos basicos de marcas
[XHTML], estructuracién y disefio de pagina web; generacion y entrega de
contenido en linea).

e Introduccién a la programacion y base de datos (introduccidn a los concep-
tos y principios fundamentales a las bases de datos relacionales: consulta
y manipulacion).

e Servidor de programacion y datos estructurados (este modulo proporciona
una introduccion a los temas, técnicas, tecnologias y principios subyacentes
asociados con la creacién y el mantenimiento de los servidores web y sitios
web con bases de datos, mapas y datos espaciales).

e XML (proporciona una visidon general del lenguaje de marcado, dando a
los estudiantes la oportunidad de practicar las técnicas de marcado XML
y procesamiento de XSLT).

El programa de postgrado de la UCLA -Universidad de California, Los Angeles—
prepara a los estudiantes para trabajar en el entorno digital, proporcionandoles
conocimientos sobre las herramientas, métodos y problemas teoricos centrales
de las nuevas tecnologias. Incluyen moédulos sobre el analisis de textos, mineria
de datos, visualizacion, modelado y simulacién, cartografia geoespacial, la narra-
cion multimedia, analisis de redes, disefio de interfaces, etcétera.

El master Digital Humanities del King’s College London se estructura a través
de dos modulos: Métodos y Técnicas de las Humanidades Digitales y Herramien-
tas y recursos de Humanidades Digitales. A los que se afiaden una serie de
cursos opcionales, que van desde la edicion digital a la visualizacion digital en
arqueologia, artes, historia, cultura del libro, etc. Estd concebido ante todo para
desarrollar una comprensién critica de las tecnologias digitales y la investiga-
cion en las artes y las humanidades; para aprender un conjunto de habilidades
computacionales que permitan la creacion de recursos digitales y que también
pueda abrir nuevas e interesantes perspectivas profesionales a los estudiantes.

argumentando el interés académico, cientifico y profesional del mismo, avalados por otros
planes de estudio nacionales o internacionales de calidad e interés contrastado (que de mo-
mento no existen en casi ningun pais europeo); datos y estudios de la demanda potencial del
titulo; etcétera.
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Por ultimo, comentaré algo sobre el master en Humanidades Digitales de la
Universidad Castilla La Mancha (recientemente desaparecido), subdividido en dos
titulos de postgrado: Especialista en Gestion de Contenidos Digitales y Espe-
cialista en Digitalizacion del Patrimonio Cultural. El tronco comun lo conforman
los mddulos: Técnicas y herramientas (18 créditos) con tres asignaturas: Las TIC
aplicadas a las Humanidades, Gestion de la informacion y Lenguajes de Marcado;
y el segundo mddulo: Industrias y contenidos digitales, con dos asignaturas:
Gestion de Contenidos Digitales y Creacion y Gestion de Industrias Culturales. A
ello se le afiaden unas cuantas materias optativas que van desde la Ingenieria
linglistica hasta el Periodismo Digital.

Si hay algo que es coincidente en todos estos programas de master y/o
postgrados es el alto contenido en TIC, de ahi que la mayoria de los progra-
mas estén desarrollados o dirigidos por centros o departamentos en Ingenieria
computacional o Informatica.

Y yo me pregunto, éa qué publico se dirigen estos cursos de especializacidon
en Humanidades Digitales? éQué salidas profesionales plantean? Por el conte-
nido de los programas, la mayoria piensan en graduados que procedan de las
diferentes ramas de Humanidades, pero sobre todo tecnoldgicas, de ahi que
gran parte de las materias se centren en técnicas y tecnologias de Internet
(incluyendo desde gestion de servidores, hasta confeccion de bases de datos,
lenguajes de marcas, etc.). Y practicamente no existen materias especificas en
humanidades, a no ser las que tienen que ver con desarrollos aplicados a la
edicion, corpus textuales, gestion del patrimonio, etc. Por tanto, pienso que las
posibles salidas profesionales que estan subyacentes son aquellas que tienen que
ver con la investigacion, como indica el preambulo al master del King College of
London: “Su propdsito fundamental es investigar cdmo las metodologias digitales
se pueden utilizar para mejorar la investigacién en disciplinas como la Historia,
Literatura, Idiomas, Historia del Arte, Musica, Estudios Culturales y muchos
otros”. Por tanto, centrados como estan en la investigacion, la empleabilidad
va dirigida hacia la ensefianza y a proyectos de investigacién universitarios en
las diferentes areas del saber humanistico, pero muy poco hacia trabajos em-
presariales (exceptuando la administracion publica). Otro aspecto a considerar
es que dificilmente un graduado en Humanidades puede aprender en el plazo
de un afio todas las técnicas que se indican, a no ser alguien con un cierto
grado de conocimientos en informatica y computacién. Y mi pregunta es, éno
se estaran realizando estos masteres para ampliar el abanico de posibilidades
de trabajo a los graduados en informatica, con pequefias técnicas aplicadas a
contenidos en humanidades?

Voy a poner unos pocos ejemplos relacionados con lo que mejor conozco. En
varios programas existe un modulo y a veces una orientacion hacia la creacion
de Bibliotecas digitales. Mi primera pregunta es: écuantas empresas crean bi-
bliotecas digitales? Si son bibliotecas universitarias, de organismos autdnomos o
de cualquier ministerio, lo normal es que no se desarrolle ninglin programa de
gestion bibliotecaria digital, sino que ya exista o se compre alguno de los que
compiten en el mercado. Un buena base de datos de gestién bibliotecaria nece-
sita muchos afios de desarrollo y mucho especialista implicado. Por ejemplo, en
universidades muy tecnoldgicas que se plantearon en la década de los noventa
del siglo XX el desarrollo de bases de datos para la gestion de su biblioteca,
después de afios de trabajo y de implementacion, decidieron finalmente la com-
pra de programas comerciales probados y experimentados. Y es que son bases
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de datos muy complejas, relacionales y modulares, capaces de gestionar todo
tipo de material estructurado junto con objetos. Es el caso, por ejemplo, de
la base de datos Millennium, la mas utilizada por las bibliotecas universitarias
espafnolas en la actualidad, que funciona con Java y Oracle, mediante mddulos
que hacen factible la gestion completa de toda la informacién.

Estd claro que la mayoria de las empresas no tienen la posibilidad de comprar
bases de gestidon tan caras por lo que podran crear alguna para la administra-
cion de sus archivos, tanto administrativos como de venta. En dicho caso, para
desarrollarla serd imprescindible saber en qué sistema operativo se va a trabajar.
No es lo mismo hacer desarrollos en FileMaker o Acces que en SQL, Oracle, DB2
o DB3. Por tanto, en cualquier gran empresa con Mainframe, todo se incluira
segun su sistema operativo y de gestidon. En dicho caso, sera imprescindible un
gran conocimiento del sistema y su programacion, imposible de adquirir en un
master en Humanidades digitales. Para pequefias empresas, lo mas normal es
gue sea necesario un gran conocimiento de programacion SQL, lo que tampoco
es facil de dominar en un curso de 6 6 12 créditos.

Pongamos otro ejemplo, que es reincidente en estos estudios de Humanida-
des digitales: el de la digitalizacidén del patrimonio cultural. Es un caso parecido
al de gestion bibliotecaria. Para gestionar o digitalizar el patrimonio, bien sean
pinturas, sellos o libros, se necesita una base de datos de gestiéon documental.
Si se trata de la coleccidon de una biblioteca, ya hemos comentado antes que
se utilizard una base de datos modular orientada a objetos, normalmente ya
existente en el organismo. Si se crea de nuevo, necesitard de un especialista
en programacion segun el sistema utilizado. Lo importante, en dicho caso, sera
la creacidén de los campos para que sean facilmente accesibles por el usuario
final y que la informaciéon de cada objeto tenga los datos bien definidos y es-
tructurados. Pero una vez finalizada la base de datos, una gran parte de los
registros se incluiran de forma automatizada, caso de las imagenes, bien en
formato JPG, bien en PDF o en otro soporte. Eso si, para que sea funcional
y valida, los campos descriptivos tienen que estar perfectamente confeccio-
nados, de ahi que sea imprescindible que los objetos estén de antemano bien
catalogados (si son libros, por ejemplo, una descripcion en formato Marc).
Por tanto, implica un conocimiento en catalogacién, que podrian aportarlo los
graduados en Biblioteconomia o en Historia del Arte, por citar los dos casos
propuestos. Pero para incluir la informacién lo podria hacer cualquier licenciado
o graduado sin necesidad de tener una formacién especifica en Humanidades
Digitales.

Bajo estos planteamientos, la mayoria de los masteres en Humanidades digi-
tales estédn pensados mas para la investigacion departamental o para proyectos
de investigacién concretos que para la empleabilidad en empresas (excepto las
publicas). Por tanto, hablamos de un mercado potencial muy restringido en la
actualidad. Por otra parte, la demasiada orientacién informatica con un alto nivel
de conocimientos matematicos espanta a los posibles estudiantes en humani-
dades, como resaltd la Alliance of Digital Humanities Organizations (ADHO) en
su reunién del 2012, al analizar el fracaso de muchos de los programas que se
implantaron y fracasaron en Europa de Humanidades digitales*.

4 “Digital Humanities as a University Degree: The Status quo and Beyond”, <http://www.
dh2012.uni-hamburg.de/conference/programme/abstracts/digital-humanities-as-a-university-
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Para unos posibles estudios futuros de grado o de master en Humanidades
Digitales, lo primero que habria que pensar es en la empleabilidad. Si analizamos
el trabajo realizado en el Libro Blanco para el Titulo de Grado en Estudios en el
ambito de la lengua, literatura, cultura y civilizacion, en el que participé en los
afos 2003-2005, se constatd que el 51% de los egresados no realizaba un tra-
bajo que correspondiera con sus estudios. Y en ello no podemos volver a caer.
Si revisdramos pormenorizadamente los empleos de los estudiantes egresados
en las diferentes filologias durante ese periodo de tiempo, podriamos comprobar
que un 50% se dedicaba a la ensefianza, pero el otro 50% trabajaba en admi-
nistraciones publicas, industria de la cultura, asesoramiento lingUistico, traduc-
cion, medios de comunicacién, bibliotecarios y documentalistas, asesoramiento
cultural, etcétera.

Pienso que hacia estos dos grandes grupos deberian dedicarse los egresados
de los masteres en Humanidades digitales:

a) Ensefanza digital. Estudios que completen la funcion docente en el aula,
mediante el dominio de las pizarras digitales; creacién de contenidos
interactivos docentes; acceso a la informacidon pertinente en Internet:
manejo de catalogos de bibliotecas, portales especificos en la materia,
libros electroénicos, articulos de revistas, diccionarios, enciclopedias, etc.;
estructuraciéon de la informacion en los motores de busqueda como Goo-
gle, Yahoo, etc.; lenguajes hipermedia: HTML, XML, PDF, etc.; publicacion
en la red (titulo del documento, cabecera, cuerpo, metadatos, estruc-
turacion de la pagina web); aplicaciones especificas de lectura digital y
anotacidon colaborativa; etcétera.

b) Investigacion y profesiones especializadas. En este apartado cabrian las
otras propuestas analizadas anteriormente en los diferentes masteres en
Humanidades digitales pensados para la investigaciéon o para profesio-
nes especificas, caso de: creacion de colecciones patrimoniales, edicidon
de textos y libros electronicos, periodismo digital, ingenieria linguistica,
creacion de diccionarios, traduccion automatizada, lenguajes de marcado,
desarrollo de bases de datos y servidores tematicos, evaluacion de la
calidad en internet, la web semantica, las redes sociales, los juegos in-
teractivos, la edicion de videos, etcétera.

c) Pero para mi, la funcién primordial de un especialista en Humanidades
Digitales seria la de aunar en una persona la capacidad de interrelacionar
las diferentes areas del saber tradicional con el tecnoldgico. Como su
nombre indica, tendria que poseer un amplio bagaje humanistico, capaz
de diferenciar contenidos y aplicar la rigurosidad critica a las nuevas
tecnologias.

Pienso que cada vez es mas importante en la sociedad de la informacion vy
de las TIC la capacidad de coordinar y dirigir a grupos heterogéneos, bien en

degree-the-status-quo-and-beyond/> [29/09/2013]. También se indican otros factores de la
desapariciéon o fracaso de los masteres y cursos muy especializados, como:

Iniciar una carrera o master con recursos insuficientes.

Cursos que dependen de una sola persona.

Centrarse en una rama especifica, lo que limita el nimero de participantes.

Perfiles poco claros, por lo que es dificil para los estudiantes ver qué oportunidades
profesionales ofrece...
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la investigacion, bien en la empresa. Una persona que relna las caracteristicas
de los humanistas del XV y XVI, los cuales eran especialistas en gramatica,
retdrica y poética (base de la comunicacion), pero también de otras muchas
disciplinas, caso de las matematicas, astronomia, musica, medicina, etc., en un
intento de comprender y explicar el mundo en el que vivian. El humanista actual
tendria, por tanto, que conocer los nuevos lenguajes (sobre todo las diferen-
tes variantes hipertextuales junto con las audiovisuales), las relaciones a través
de las redes sociales, la gestion de la informacién, la creacién de recursos, etc.,
pero sin olvidar la base esencial, que es la capacidad critica para saber discer-
nir aquella informacién valida de la que no lo es, y al mismo tiempo capaz de
crear contenidos estructurados que faciliten y hagan evolucionar el saber. Todo
ello con la rigurosidad con que las ciencias humanas han evolucionado hasta el
presente. Por supuesto, este humanista deberia conocer los entresijos de los
nuevos lenguajes hipermedia y los metadatos, capaces de entrelazarse entre si
en diferentes redes mundiales, pero también para ser visibles en la marafia de
la web. También ser capaz de desentrafiar la parte oculta de la informaciéon (la
manipulacion que se hace en la web para el control de los usuarios mediante
cookies, las busquedas en Google que definen nuestro perfil para publicidad
encubierta y otras casuisticas existentes en diferentes paginas web y programas
de redes sociales en los que cedemos el copyright al instalar el software, etc.).
Pero sobre todo, la de generador de ideas. En las grandes empresas o en la
investigacion universitaria es cada vez mas usual el trabajo en grupo. Lo impor-
tante en la actualidad es saber coordinar a diferentes miembros procedentes de
diversas areas del conocimiento. Y pienso que los humanistas podemos tener la
capacidad de esa coordinacion, siempre y cuando conozcamos, aunque sea some-
ramente, las posibilidades que nos dan las TIC. No hace falta que el Humanista
digital sepa programar bases de datos especificas, pero si su funcionamiento
mediante campos, que pueden ser textuales, hipertextuales y de objetos, para
poder definir las funciones que queremos obtener; la programacién la dejara
al especialista. Lo mismo podriamos decir de otros muchos campos, como los
corpus linglisticos, en donde lo importante es saber lo que hay que marcar y
cdmo queremos visualizarlo.

En fin, pienso que estamos al inicio de las Humanidades digitales, con un
gran futuro si nos atenemos a lo primordial: las Humanidades, y no dejamos que
sean Unicamente una evolucion de los departamentos y facultades de ingenierias
computacionales. Lo importante, insisto, son las ideas, mientras que muchas de
las aplicaciones son simplemente soportes o instrumentos que varian a velocidad
de vértigo. Los humanistas tenemos que ser conscientes que la comunicacion
(escrita y oral) siempre ha correspondido a la Filologia y las Humanidades, y
ahora la hipertextual e hipermedia no se nos puede escapar de las manos, como
ha ocurrido con muchas otras disciplinas. Muchas gracias.

RESUMEN

A partir de mi experiencia personal a lo largo de 30 afios en edicion digital de revistas
y libros electroénicos; creacion, preservacion y gestion de bibliotecas y archivos digitales;
investigacién basada en ordenadores y aplicaciones informaticas para estudios literarios,
linglisticos, culturales e histdricos; analisis de textos, corpus, marcacién de corpus, bases
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de datos, etc., llego a la conclusion de que las Humanidades digitales han avanzado
mediante el autoaprendizaje y también han sido posibles grandes proyectos a través del
trabajo en equipo y la interdisciplinariedad, junto con el aprendizaje continuo. Lo que me
lleva a reflexionar si deberia haber estudios especificos en Humanidades digitales y, si asi
fuera, cudles deberian ser. Hago un breve repaso a diferentes masteres existentes en la
actualidad en EE.UU., Inglaterra y Espafia, resaltando el alto contenido en TIC, y finalmente
doy mi propuesta sobre las posibles alternativas futuras de las Humanidades digitales.

Palabras clave: Pasado, presente y futuro de las Humanidades digitales, Plan de estudio.

ABSTRACT

From my personal experience over 30 years in publishing digital magazines and elec-
tronic books; in creation, preservation and management of digital libraries and archives;
in research on computers and computer applications for literary, linguistic, cultural and
historical studies; in textual analysis, corpus, databases, etc., I am able to conclude that
the Digital Humanities have advanced through self-learning. Furthermore, major projects
have been made through teamwork and interdisciplinarity, as well as through continuous
learning. This leads me to wonder if there should be specific studies in Digital Humani-
ties, and if so, which ones should they be. I give a brief overview of different Masters
currently available in the U.S., England and Spain, stressing their high content in ICT. At
last, I offer my proposal for possible future alternatives of Digital Humanities.

Keywords: Past, present and future Digital Humanities, Study Plan.
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En un espacio breve de poco tiempo, uno de los frutos del uso del ordenador
en la investigacion humanista se ha plasmado en las Humanidades Digitales,
transformandose no exactamente en una disciplina, pero si lo suficiente para que
se escriba con mayusculas. Sin lugar a dudas, lo mas significativo es la creacidn
de un enfoque y un espacio interdisciplinar en el que las metodologias y tecno-
logias se pueden discutir, compartir y desarrollar sin las fronteras que habitual-
mente limitan la interaccion entre investigadores de diversas areas. De la misma
manera que se dice a menudo que la suma de las partes es mayor que el todo,
el beneficio comiUn que ofrecen las Humanidades Digitales es la capacidad de
aprender, crecer y expandirse de manera exponencial, y asi mismo la oportuni-
dad para investigadores en cada area de beneficiarse directa e indirectamente
de las soluciones encontradas por otros investigadores que trabajan en rincones
opuestos del gran espectro humanista.

El cambio social trae inevitablemente una variedad de respuestas desde el
entusiasmo mas exuberante hasta la mas amarga resistencia. El advenimiento
del ordenador personal es muy reciente y, aunque no haya necesidad de insistir
en ello en el presente contexto, vale la pena recordar lo reciente que es y lo
imposible que era hace un par de décadas prever donde estariamos ahora; y, mas
aun, lo dificil que es ahora anticipar adonde vamos a llegar en unos afos mas.
Hoy, pegado a mi ordenador noche y dia, me sorprende recordar que redacté mi
tesis doctoral con pluma, en un mundo donde no existia la informatica, solamente
hace unos treinta afios. No debe ser una sorpresa: solamente hemos sustituido
una herramienta por otra. Seguimos, en gran parte, haciendo lo que haciamos
antes con lapiz y papel. Es mas rapido, pero no es muy diferente. Nuestros an-
tiguos ficheros ahora se han convertido en bases de datos. Sin cambios concep-
tuales ni filoséficos, seguimos intentando conseguir el mismo dominio completo
sobre las areas que nos ocupan, de saber todo lo que se puede saber de los
temas que investigamos, y de ejercer un control sobre nuestra area de cono-
cimiento que nos permita tratarlo con cierta seguridad, e incluso, autoridad.

En muchas ocasiones, el éxito de la informatica en la transformacion de una
disciplina depende mas de la organizacion interna dentro de nuestras disciplinas
que de las innovaciones conceptuales o el desarrollo de nuevas aplicaciones. En
un principio, depende del apoyo de las universidades a sus investigadores inno-

JOHN GRIFFITHS
«Musicologia, informatica y la vihuela en el siglo XXI»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 21-36
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vadores, sobre todo en las etapas iniciales de sus programas de investigaciéon
y, posteriormente, en las fases de expansion y desarrollo. Nuestras asociaciones
profesionales también pueden desempefiar un papel fundamental. Algunos de los
ejemplos presentados a continuacion muestran los resultados positivos que se
pueden generar, ejemplificando su impacto a nivel nacional e internacional, y su
papel en conseguir la aceptacién de novedades informaticas que implican ciertos
cambios culturales en las normas de una disciplina. Es este apoyo institucional
el que aumenta la posibilidad de lograr la masa critica necesaria para que las
innovaciones se implementen.

En el epigrafe siguiente, presento unos ejemplos de proyectos musicoldgicos
que representan también las humanidades digitales. Son proyectos orientados en
parte hacia los periodos histdricos de la edad media y el renacimiento que son
las que manejo con mayor facilidad, también con un énfasis en areas dedicadas
a la cultura espafola para que sean de maxima relevancia para lectores de otras
disciplinas que deseen acceder a materiales musicales. La segunda parte de este
estudio se enfoca en uno de mis proyectos actuales, la creacidon de una base
de datos centrada en la vihuela y su musica, sobre todo en Espana durante el
periodo aproximado 1470-1630, y su transformacion para estar disponible en
internet en una especie de ambiente integral que engloba la vihuela, su musica
y sus tafiedores.

Los desafios que enfrentan los musicdlogos son, en la mayoria de los casos,
los mismos que tienen que abarcar los investigadores trabajando en las demas
disciplinas humanisticas. Para el historiador —en el area que sea- entre las pri-
meras cosas que la tecnologia digital permite es el acceso a materia prima en
formato digital. De importancia parecida es el acceso a bibliografia secundaria,
también en formato digital, con todas sus posibilidades de busqueda y alma-
cenamiento, siempre con el propdsito de dar al investigador la capacidad de
controlar y manipular todo lo que comprende su estudio. Junto con las fuentes
y bibliografia, se precisan bases de datos que nos permiten catalogar, ordenar y
explotar la informacién a nuestra disposicion con la maxima velocidad y flexi-
bilidad posible. Estas se encuentran entre las tareas principales y comunes que
nos han ocupado durante este periodo inicial de las humanidades digitales. En
cada especialidad también suele haber objetivos particulares e individuales. En la
musicologia, suelen ser los que atafien a la notacion musical, desde su visualiza-
cion en la pantalla hasta la creacién de sistemas de codificacion que permitiran
la busqueda y ordenaciéon de melodias y otro material sonoro, la incorporacion
de cdédigo musical dentro documentos de html o xml, y la posibilidad de afiadir
etiquetas a informacion musical con la misma facilidad que en un texto normal.
Ademas hay desafios en la materia del sonido digital, no sélo para escuchar sino
también para la clasificacién, busqueda y recuperacion. Hasta cierto punto, la co-
mercializacion musical estd adelantando muchas innovaciones tecnoldgicas que
tienen que ser incorporadas entre las herramientas que se usan en la investiga-
cion actual.

LA MUSICOLOGIA Y LAS HUMANIDADES DIGITALES

Colaboracion global: RISM, RILM, RIPM, RIDM

En el ambito de la musicologia, las humanidades digitales son las beneficiarias
de una larga tradicién de cooperacion internacional y de proyectos conjuntos
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que se iniciaron con la colaboracion de la Sociedad Internacional de Musicologia
hace mas de sesenta afios. El producto principal de esta colaboracién son los
dos recursos bibliograficos fundamentales y globales habitualmente conocidos
por sus acronimos RISM y RILM, respectivamente el Répertoire Internationale
des Sources Musicales y el Répertoire Internationale de Litterature Musicale.
Fundado en Paris en 1952, RISM se describe en su sitio web como “a multi-
national, non-profit joint venture which aims for comprehensive documentation
of extant musical sources worldwide. These primary sources are manuscripts
or printed music, writings on music theory, and libretti... housed in libraries,
archives, monasteries, schools and private collections”. Fundado en Paris en
1952, RISM es el Unico proyecto dedicado mundialmente a la catalogacién de
las fuentes escritas musicales. Fue descrito en 1959 por el distinguido bibliote-
cario inglés Alexander Hyatt King como “uno de los proyectos mas audaces de
planificacion a largo plazo jamas realizados respecto a las fuentes primarias de
cualquier campo de las humanidades” (Hyatt King, 1959: 54).

Originalmente publicado en volimenes impresos, RISM se esta convirtiendo
gradualmente en un recurso digital de acceso abierto y gratuito. En este mo-
mento, Unicamente los catdlogos de las fuentes musicales a partir de 1600 estan
disponibles en su sitio web, pero estd en proceso de expansidon para cubrir la
totalidad de su material. El catdlogo en linea contiene mas de 850.000 registros,
principalmente de fuentes manuscritas, y cuenta con obras de algunos 27.000
compositores conservados en bibliotecas y archivos de 36 paises.

Con sede en Alemania, RISM recibe financiacion a través de varios socios ale-
manes e internacionales. RILM, por el contrario, tiene su sede en Nueva York y
se encarga de reunir y catalogar todo tipo de publicaciones musicoldgicas. RILM
fue una iniciativa de Barry Brook en Nueva York en 1964 y comenz6 a funcionar
en 1968 como complemento a RISM. RILM fue publicado en papel hasta el 2008,
pero ahora esta disponible exclusivamente en linea en <http://www.rilm.org>.
Su transicion al formato digital ha sido extraordinaria, no solamente debido al
sistema completo de catalogacién, sino también por los casi cincuenta afos de
material que han catalogado. En la actualidad (octubre de 2013), cuenta con
742.300 registros en linea. Desafortunadamente no es una herramienta gratuita,
sino accesible a través de las distribuidoras EBSCO y ProQuest. Debido a su
comercializacion y a las suscripciones de las principales bibliotecas mundiales,
RILM es ahora una organizaciéon completamente sostenible que no tiene que
depender de financiacion externa. Es una de las herramientas mas importantes
en la investigacion musicoldgica y sus indices incluyen publicaciones de todo
tipo: libros, capitulos de libro, articulos de revistas, ediciones musicales, tesis,
y otros tipos de publicaciones.

Las iniciativas RISM y RILM se han ampliado en los Gltimos afios por la adicion
de RIPM <www.ripm.org> y RIdIM <http://www.ridim.org>. RIPM, el Répertoire
International de la Presse Musical, fue fundado en 1980 y estd disponible en
linea por suscripcién. Es un recurso de rigor para los investigadores de cualquier
tema biografico o de historia social, sobre todo los que se dedican al siglo XIX.
El objetivo de RIPM es hacer accesible los primeros escritos sobre la musica que
aparecieron en la prensa popular a partir de mediados del siglo XVIII hasta justo
antes de la llegada de la informatica. Se compone de tres secciones principales:

t <http://www.rism.info/en/organisation.html|> [5/12/2013].
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un indice retrospectivo de revistas de musica de 1759 a 1962, un archivo online
de periddicos de musica Musica (Full-Text), y una biblioteca electrdnica de perid-
dicos musicales. Una vez mas, este es material de extraordinaria importancia, y
especialmente relevante para todos los aspectos de la sociologia de la musica,
historia social y la historia de la recepcién. Cualquiera que se haya aventurado,
por ejemplo, a investigar la musica en la prensa popular espafola en el siglo XIX
no puede evitar la impresién de erudicidon que refleja.

RIAIM complementa los indices anteriores como Répertoire Internationale
d’Iconographie de la Musique. Se trata de un catdlogo de obras de arte que, a
lo largo de la historia, representa los instrumentos musicales y la vida musical.
La evidencia pictérica es una parte importante del material que manejamos en
la investigacion musicoldgica, sobre todo en la medida que avanzamos hacia
atras en el tiempo. Hay que recordar que practicamente no sobreviven instru-
mentos musicales en Europa anteriores a 1500, y las representaciones icono-
graficas son asi nuestro testimonio mas fiable a su construccién y su uso. Del
mismo modo, formatos de notaciéon antiguos contienen sustancialmente menos
informacion que las fuentes posteriores en cuanto a su interpretacion y, por lo
tanto, las imagenes pictoricas proporcionan una dimension esencial de nuestro
conocimiento. La clasificacién de la iconografia es frecuentemente laboriosa ya
que las fuentes no suelen indicar los nombres de los instrumentos y, aunque pa-
rezca una tonteria, frecuentemente es una tarea ardua el conectar imagenes ico-
nograficas con nuestras fuentes textuales. La base de datos de imagenes esta
en linea en <http://db.ridim.org>

En Espafia, hay otras instituciones que participan en el desarrollo de recursos
en linea relacionados con la iconografia musical, como el Grupo Complutense
de Iconografia dirigido por Cristina Bordas <www.imagenesmusica.es> y, mas
recientemente, la Asociacion Espafiola de Documentacion Musical <www.aedom.
org> que en los Ultimos meses ha inaugurado un nuevo catalogo en la red sobre
la iconografia musical en Espafa, el Catdlogo de Iconografia Musical <https://
iconografia-aedom.org>.

PROYECTOS Y DESAFIOS

Mas alld de los cuatro proyectos excepcionales colaborativos internacionales
que acabamos de comentar, hay numerosos proyectos desarrollados por peque-
fos equipos o investigadores particulares que responden a desafios mas gene-
rales y que proporcionan recursos que sirven a toda una comunidad de inves-
tigadores por todo el planeta. Muchos comparten fases de evolucidn parecidas,
por ejemplo, bases de datos de proyectos individuales que acaban convirtiéndose
en herramientas para un grupo extendido de expertos con intereses superpues-
tos, o programas iniciados por pequefios equipos de investigadores, profesores,
alumnos y aficionados.

Teoria musical

Una de las areas de investigacidn musicoldgica casi exclusivamente basada
en fuentes textuales es la de la teoria de la musica, un campo enorme en el
gue tenemos no so6lo un cuerpo sustancial de los escritos de la Antigliedad cla-
sica, sino también un gran corpus de teoria musical que se extiende desde la
temprana Edad Media hasta la Era Moderna. Incluso desde el momento en que
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las lenguas vernaculas se convirtieron en el vehiculo del discurso académico,
gran parte de los escritos de teoria de la musica continuaron siendo compuestos
en latin. Uno de los proyectos pioneros en la musicologia digital es el proyecto
TML, el Thesaurus Musicarum Latinarum iniciado en 1990 y ahora asentado en la
Universidad de Indiana <www.chmtl.indiana.edu/tml>. Después de mas de veinte
afios de continuado crecimiento, contiene una enorme cantidad de textos latinos
de teoria de la musica del extenso periodo 900-1700. Aunque todavia un recurso
poco sofisticado en su formato grafico, tiene ejemplos en la incorporaciéon de
imagenes de notacién musical dentro del texto, sigue ofreciendo acceso a un
namero significativo de fuentes y materiales.

Canto litargico

Otra area enorme de la historia musical de la que los recursos digitales ofre-
cen un potencial sin precedentes es el estudio del canto llano litirgico. Aquellos
entregados sacerdotes que practicaban y estudiaban el canto y guardaban tanta
informacion en su memoria casi pertenecen a un pasado irrecuperable. Bajo
estas circunstancias, la informatica puede jugar un papel singular en preservar
una de las mas antiguas tradiciones de nuestra civilizacién. Las oportunidades,
sin embargo, se extienden aln mucho mas alld y tienen el potencial de poder
llegar a abarcar la enorme variedad en el repertorio que se debe a las diferencias
regionales en la liturgia y el canto llano, todo lo contrario de lo que han sido
los intentos de la iglesia catdlica a través de los siglos de unificar, estandarizar
y homogeneizar la liturgia.

Los variantes regionales en canto llano se producen en las melodias tanto
como en los textos, a veces en ambos a la vez. En términos de la informatica, los
textos presentan pocos problemas; las dificultades se han presentado en cuanto
a la creacidn de un lenguaje normalizado para representar el contenido musical,
simplemente en términos de codificacidon sin tener en cuenta las dificultades para
su visualizacion y representacion grafica. Como resultado, las primeras bases de
datos de canto liturgico en internet se dirigian exclusivamente al texto. Entre
las primeras se encuentra la base de datos Cantus. Todavia sigue disponible en
su formato original en <http://publish.uwo.ca/~cantus>, y aunque desde mayo
de 2012 no se ha actualizado, alberga mas de 380.000 registros. Originalmente
creada por Ruth Steiner, es un ejemplo paradigmatico de proyecto particular que
se une en una empresa colectiva dirigida por un grupo de expertos en EE.UU. y
Canada. Victima de su temprana creacién, su limitacion principal es la ausencia
completa de informacién musical.

Afortunadamente, Cantus esta entrando en una nueva fase de desarrollo, a
partir de su migracién para formar parte del grupo de investigacion en huma-
nidades digitales MARGOT en la Universidad de Waterloo (Ontario, Canada). Con
su nueva direccion <http://margot.uwaterloo.ca/projects/cantus/>, Cantus sigue
avanzando, ahora bajo la direcciéon de Debra Lacoste (Universidad de Waterloo)
y Jan Kolacek (Charles University, Praga). La nueva versién estd incorporando
imagenes en facsimil para ofrecer algunas posibilidades musicales, un posible
primer paso hacia una herramienta de mayor utilidad musical.

La primera base de datos del canto litdrgico en incorporar material musical
como parte integral fue la Medieval Music Database (MMDB) <http://www.lib.
latrobe.edu.au/MMDB/> desarrollado por John Stinson en la Universidad de La
Trobe en Melbourne. Parte del proyecto inicial fue la creacién de un lenguaje
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informatico para la codificacion digital de canto llano y su visualizacién en pan-
talla. Fue publicado en 1994 y contiene unos 70.000 cantos que representan el
ano liturgico completo segun el uso dominico. No se ha actualizado desde 2004
debido a problemas de financiacién, no obstante, sigue recibiendo un ndmero
elevado de visitas debido a su fiabilidad y la facilidad de su manejo.

Con la publicacién en internet de la Global Chant Database <http://www.
globalchant.org> en 2009, se inicia una nueva etapa en las herramientas digi-
tales dedicadas al canto llano. Invento del investigador e informatico checo, Jan
Kolacek, ahora participando en el futuro desarrollo de Cantus, es el recurso
mas sencillo pero mas sofisticado para busquedas musicales. Igual a MMDB,
las busquedas muestran no solamente el texto litirgico sino también el incipit
musical. Las herramientas de busqueda agrupan los resultados en categorias
de 1) coincidencias exactas, 2) transportaciones de la misma serie intervalica, y
3) ocurrencias del fragmento melddico especificado dentro de las melodias, es
decir, en posiciones internas y no limitado a los comienzos de los cantos.

En Espaifa, una de las innovaciones recientes es la incorporacién en la web
de la Biblioteca Nacional de una nueva base de datos, Cantorales <www.bne.es/
es/Catalogos/Cantorales>, que pone a disposicion de los investigadores la am-
plia coleccion de casi cien manuscritos litlrgicos que acabaron en dicha biblio-
teca después de las desamortizaciones decimondnicas. En cuanto a busquedas,
emplea la misma tecnologia desarrollada para la Global Chant Database que
permite tanto busquedas melddicas como textuales. Es una herramienta de
gran utilidad para la investigacion espafola y representa un ejemplo modélico
para el futuro.

Otros repertorios y areas

Iniciativas similares en catalogacion y compilacién de bases de datos se
estan proliferando en diversas areas musicoldgicas referentes a la musica po-
lifénica. Una de las primeras en desarrollarse ha sido la base de datos de la
musica del siglo XIV que forma parte de MMDB (mencionada anteriormente),
que proporciona el repertorio completo organizado por autor o por manuscrito,
con todas las concordancias y con una bibliografia especifica para cada obra.
Ejemplifica las bases de datos de repertorios determinados como la dedicada a
la chanson francesa del s. XVI realizada por Annie Coeurdevey en el CESR en
Tours <http://ricercar.cesr.univ-tours.fr/3-programmes/basechanson/index.htm>
Comprendiendo 9711 registros, esta herramienta indica el inicio poético y mu-
sical de cada chanson, junto con los detalles de los autores de la poesia y la
musica, y las fuentes donde se conserva. Existen herramientas parecidas para
otros repertorios renacentistas como el motete. La mas antigua de las dos
existentes es una reliquia de una primera generacién de intentos en las hu-
manidades digitales. The Latin Motet: Indexes to Printed Collections, 1500-1600
<http://library2.binghamton.edu/cgi-bin/lincoln/latin-motet.cgi> es una versidn
en html de libro del mismo titulo de Harry Lincoln editado en 1993. A pesar
de su falta de sofisticacidn, sirve para recordarnos las ventajas de la sencillez.
La mas reciente Motet Database Catalogue Online <http://www.arts.ufl.edu/
motet/default.asp> ha estado en la red desde 2003, y es otro ejemplo de una
herramienta inicialmente creada como parte de los estudios doctorales de su
creadora, Jennifer Thomas de la Universidad de Florida. Incluye mas de 50.000
registros para los motetes del periodo 1475-1600, y cuenta con la colaboracion
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de un destacado equipo internacional. Estas bases de datos no permiten bus-
quedas melddicas en este momento debido a la enorme tarea de digitalizar su
repertorio y a la falta de un lenguaje normalizado musical.

Otros proyectos musicoldgicos se extienden mas alla de los confines de los
repertorios y fuentes. Un ejemplo de tal proyecto versa sobre la Prosopographie
des Chantres de la Renaissance <http://ricercar.cesr.univ-tours.fr/3-programmes/
PCR/> bajo la direccion de David Fialla y Philippe Vendrix del CESR de Tours. El
proposito es el de crear una base de datos formada por documentos de archi-
vos principalmente eclesidsticos y cortesanos que permitira trazar la carrera de
cantores y compositores del periodo 1350-1600. La version en este momento
disponible en internet todavia emplea FileMaker Pro pero préximamente sera
reemplazada por una nueva version mas flexible escrita en xml lo cual mejorara
la interfaz del usuario. La presente version publicada solamente emplea una
proporcion limitada de toda la informacién que alberga.

Recursos y futuros

Como hemos indicado y en comun con las demas humanidades, una gran pro-
porcion de la energia dedicada a la creacion de recursos digitales se ha centrado
en la catalogaciéon y digitalizaciéon de fuentes, y en proyectos bibliograficos. La
musica se incluye dentro de algunos de los grandes proyectos interdisciplina-
res como Gallica de la Bibliotheque National de France y el programa de digi-
talizacion de fuentes antiguas de la Bayerische Staatsbibliothek. Mas reciente-
mente la British Library ha digitalizado unos 320 libros para su proyecto Early
Music Online que se realiza en asociaciéon con Royal Holloway de la Universidad
de Londres <www.earlymusiconline.org>. De acuerdo con las tendencias inter-
nacionales actuales en la politica de bibliotecas, estos proyectos ofrecen sus
materiales de forma gratuita, reconociendo su papel en la custodia de Patrimonio
de la Humanidad y sin animo de lucro. También entre los proyectos principales
dedicados a fuentes musicales de épocas pasadas se encuentra el ambicioso
Image Archive of Medieval Music (DIAMM) <http://www.diamm.ac.uk> que se
ha convertido en un punto de referencia para el estudio de la musica medieval.
DIAMM alberga mas de 15.000 imagenes de manuscritos musicales medievales
junto con datos detallados de catalogacion de miles de manuscritos, asi como
ediciones musicales que se publican gratuitamente junto con importantes tesis
doctorales sobre musica medieval. Para los manuscritos anteriores a 1600, sus
registros estan mucho mas actualizado que los de RISM. Es un proyecto de ho-
rizontes abiertos y cuenta con un gran futuro.

Las fronteras de las humanidades digitales y la musica, desde mi punto de
vista, tienen mas que ver con el desarrollo de la tecnologia informatica en si y
no tanto con la aplicacion de tecnologias existentes a nuevos campos musica-
les. Veo mas la necesidad de refinar los sistemas para la codificacién de informa-
cion musical, como hemos comentado anteriormente, y de desarrollar procesos
de reconocimiento éptico de musica, no solamente desde notacion moderna,
sino desde las distintas formas de notacién original. Durante las Ultimas déca-
das se ha utilizado MIDI en este sentido, aunque ultimamente vemos el nuevo
formato de Music-XML cada vez con mas frecuencia. Segun los expertos ciertas
desventajas no van a facilitar la adopcién universal de este lenguaje, y hay
un fuerte movimiento hacia el uso del Music Encoding Initiative (MEI) <http://
music-encoding.org> -un protocolo paralelo al conocido Text Encoding Initiative
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(TEI)- para uso integrado en XML con la capacidad de mostrar figuras musicales
dentro de textos y de aplicar un sistema de marcado similar al TEI.

LA VIHUELA EN EL SIGLO XXI?

Mi proyecto principal en este momento relacionado con las humanidades
digitales es la creacién de un sitio integral sobre la vihuela, el instrumento que
ha sido desde hace afios el principal enfoque de mi trabajo. El proyecto intenta
reunir todo el material que he ido recopilando durante las Ultimas décadas, y que
he ido metiendo en bases de datos desde hace veinticinco afios. La tarea ahora
es de ampliarlas, completarlas, consolidarlas y conectarlas en una sola base de
datos integrada. Es un proyecto que concibo como un tipo de habitat, un entorno
auto contenido y completo en si, al mismo tiempo que una herramienta para
futura investigacion. Quizas es posible contemplar el proyecto de esta manera
ya que es un campo reducido, capaz de ser contenido con relativa facilidad en
un ambiente controlado. Se conservan solamente unas cuatro o cinco vihuelas
originales renacentistas y un repertorio de aproximadamente unas setecientas
obras musicales, mas una variedad de material iconografico y documental. Tal
vez estas condiciones son las que permiten contemplar un entorno digital dife-
rente a lo habitual, la posibilidad de reunir todo relativo a la vihuela bajo un solo
techo, de forma integra. Podria describirse como una enciclopedia no narrativa
del instrumento y su musica o, simplemente, un microcosmos de la vihuela.

Las principales areas de la base de datos son un instrumento en si, la musica,
y las personas que las construian, las poseian, o las tocaban, durante el pe-
riodo aproximadamente entre 1470-1630. Estos limites cronoldgicos se extienden
desde los comienzos del uso de la vihuela como instrumento pulsado, hasta la
transformacién en el siglo XVII en un instrumento de cinco érdenes de cuerdas
que solia llamarse guitarra. Visto desde esta perspectiva, la vihuela es un solo
instrumento que, a través del tiempo, sufre una serie de modificaciones segun
las necesidades de sus usuarios y en respuesta a los cambios sociales de modas
y gustos musicales. Durante la Edad Media, era un instrumento pequefio, soste-
nido en el brazo, y tocado con un arco. Durante la segunda mitad del siglo XV se
separd en dos modelos diferentes llamados vihuela de arco y vihuela de mano.
Esta ultima, la que aqui nos interesa, fue utilizada principalmente para musica
de la tradicion polifénica a lo largo del siglo XVI, hasta transformarse de nuevo
durante la primera mitad del siglo XVII en guitarra, ahora empleada para un
nuevo estilo popularizante, y principalmente tocada por rasgueado. La vihuela de
mano renacentista se tocaba en contextos cortesanos y urbanas de toda Espafia,
Portugal, las colonias americanas, y las zonas de Italia bajo el control espafol,
sobre todo Napoles, los Estados Pontificios y Milan. Fue interpretada por musicos
profesionales y aficionados, utilizada en espectaculos colectivos, especialmente
en la corte, y también tocada en solitario como una actividad privada y personal,
conectada con la reflexion y la vida espiritual interior.

Aparte de la informacién sobre los instrumentos, musica y tafiedores, la base
de datos también esta estructurada con otra dimension documental, informacidn
referente a los documentos originales, escritos modernos, y grabaciones. Esta es-

2 El presente proyecto se estd desarrollando en la Universidad de Melbourne subvencionado
por el Australian Research Council, la entidad nacional de investigacion y desarrollo.
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tructura —con bases independientes para documentos, bibliografia y discografia—
garantiza una cierta pureza de la informacién contenida en ella. La tabla que
registra las fuentes y los documentos originales -bien sea con texto completo,
abreviado o simplemente un resumen- representa en si el cuerpo completo de
documentos en que se basa nuestro conocimiento contemporaneo de la vihuela
y su entorno. En las fases iniciales de la base de datos, esta informacion se
incluia directamente en registros individuales de diferentes instrumentos o per-
sonas. En la medida que se iba aumentando, se hizo patente que este sistema
suponia demasiada repeticion de informacién y decidimos revisar este aspecto de
la estructura. En su estructura actual, la base de datos completa esta formada
por un conjunto de siete bases independientes, tres de los objetos de interés
-instrumentos, musica, personas- junto con tres que albergan las fuentes de la
informacion —documentos, bibliografia, discografia- a las que se afiade la séptima
base de temas musicales que complementa la informacion musical, pero que
merecia ser una base de datos en si misma, o dentro del software FileMaker Pro
que hemos utilizado como soporte, una tabla independiente. La estructura de la
base de datos —es decir, el conjunto de tablas- se ve en la figura 1 con las fle-
chas indicando los enlaces relacionales entre las diferentes tablas.

documentos

bibliografia J

[ instrumentos

[ personas discografia J

musica

fantasias

- temas

Fig. 1. Estructura de la Vihuela Database.
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La base de datos es el producto de mas de veinte afios de recopilacion. Desde
el principio ha sido desarrollada con FileMaker Pro y las fases de su evolucidn
en gran medida coinciden con los avances en el software mismo durante este
tiempo. Al principio, eran cuatro bases de datos independientes: instrumentos,
tafiedores y constructores, musica y bibliografia. Cuando FileMaker se convirtio
en software relacional, fue posible integrarlas en el mismo fichero, como tablas
independientes de una sola base de datos. Poco a poco se fueron afadiendo las
capacidades relacionales, hasta llegar a su estado actual. Debido al proceso de
acrecentamiento, fue necesario en un momento dado reconstituir el fichero de
nuevo, desde cero, y segun la légica del programa actual. Esta revisiéon suponia
la eliminaciéon de ciertas rutinas y procesos que habian sido superados en la
creacion de versiones sucesivas del programa.

Para su publicacion en internet, nuestra intenciéon es de migrar los datos a
un sistema disefiado con xml expresamente para la red. Hasta el momento no
estoy convencido de que el interfaz de FileMaker Pro haya adquirido un nivel
suficientemente atractivo o fluido para lo que se requiere en internet. La Gltima
version del software —FileMaker 13- acaba de salir pero no he tenido la oportu-
nidad de someterla a prueba. Por esta razon, el aspecto visual de los ejemplos
siguientes no se asemeja al estilo de disefio visual que se anticipa para su pu-
blicacién en internet. En primer lugar, un sitio web de este tipo deber atender a
una diversidad de usuarios, desde investigadores profesionales hasta internautas
aficionados. El objetivo serd el de proporcionar una variedad de pantallas con
diferentes niveles de informacidén para responder mejor a las diversas necesi-
dades de los usuarios. Aunque las estadisticas de visitas a mis paginas web
indican que mas del sesenta por ciento de las visitas vienen de paises de habla
hispana, he decidido que sera preferible publicar la base de datos en inglés sin
construir un sitio paralelo en castellano. Obviamente los documentos originales
se mantendran en su idioma original, lo cual de entrada dard la sensacion de
familiaridad al usuario hispanohablante, pero la razén principal para esta decisién
se basa en crear la mayor accesibilidad internacional posible, y la conviccion
de que el tipo de traduccién instantanea que ya se ofrece en buscadores como
Google Chrome se convertirdn en la norma dentro de poco tiempo.

En los préximos parrafos explicaré en mas detalle cada una de las tablas que
constituyen la base de datos. Todo lo que se refiere a los instrumentos esta
concentrado en la tabla denominada Vihuelas (Fig. 2). Los campos fundamentales
son los que clasifican la datacion y procedencia de la informacién, junto con el
nombre del creador y la localizacion actual de cada artefacto, con un campo
independiente donde se especifica si es instrumento, imagen, o documento es-
crito. En ésta y todas las demds tablas, empleo dos sistemas paralelos para la
datacion de los artefactos, documentos y personas para compensar la frecuente
imposibilidad de atribuirles fechas exactas. Ademas del campo donde se registra
la fecha exacta [“"Date”] si se conoce, la otra es para clasificar el material por
siglo, o tercios de siglo [“Century”]. Sirve para el material sin datacidon precisa
y también para el material con fecha exacta, para poder ordenar y manipu-
lar el material facilmente en bloques. Este sistema permite, por ejemplo, bus-
car con facilidad todas las vihuelas del siglo XVI en un bloque (seleccionando
“16cent” en el menu del campo “Century”), o las representaciones en pintura
(seleccionando “Artwork-painting” en el campo “Medium”) de vihuelas del primer
tercio del siglo (seleccionando “16cent-1” en el campo “Century”). De forma
complementaria, la tabla también incluye campos descriptivos donde se puede
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afiadir texto perteneciente al artefacto y su localizacion [“Artwork/Document”],
o cualquier comentario sobre los instrumentos en cuestidn, bien sea histdrico o
descriptivo [“Description”].
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Fig. 2. Vihuela Database, tabla Instruments.

Lo que ha sido de gran utilidad es la parte de la tabla en la que se clasifican
las caracteristicas fisicas de cada instrumento [Organological Characteristics].
Mediante una serie de menus con valores preestablecidos, estan recopilados de-
talles de la caja de resonancia, el diapason, el clavijero, las clavijas, el encordado
y, en el caso de representaciones iconograficas, la forma de tocarse. Los campos
referentes a la caja de resonancia [“body”] permiten clasificar el perfil de la tapa
armonica, la naturaleza del fondo, detalles del puente y la(s) apertura(s) sonoras
o rosetas. De las otras partes, clasificamos el largo del diapasén, el nimero de
trastes, y la forma del clavijero y desde donde se insertan las clavijas. Entre
las opciones para describir la técnica instrumental, se distingue no solamente
entre instrumentos pulsados y de arco, sino también la colocacién en el brazo
o rodilla de los instrumentos de arco, y la posicién de la mano derecha en las
vihuelas de mano. Son las caracteristicas mas significativas para la investigacién
del desarrollo del instrumento y de la evolucidén de su técnica.

Integrada en cada ficha es la bibliografia pertinente a las reproducciones ico-
nograficas y los estudios organoldgicos, incorporada directamente desde la tabla
bibliografica. Los detalles de los constructores o creadores de las representa-
ciones iconograficas también estan localizados en la tabla personas y conectado
de forma relacional. En este momento la tabla “Vihuelas” contiene mas de 750
registros aunque solamente un sesenta por ciento son estrictamente del periodo
principal que comprende la base de datos, de aproximadamente 1470 a 1630.
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Como principio inicial, me ha parecido util mantener los criterios amplios e in-
clusivos, sobre todo en las areas de mas divergencia entre opinién experta, y
reconociendo que quizds mas adelante algunos registros seran excluidos. Asi,
en este momento se incluyen un nimero de imagenes de vihuelas de brazo de
los siglos XIII al XV, descartadas y excluidas por muchos musicélogos por no
ser “vihuelas” sino “fidulas”, a pesar de ser éste un término inexistente en la
lengua castellana, por lo menos en el siglo XV (Griffiths, 2010). Incluso, dentro
de nuestro periodo cronoldgico principal, no se han excluido las guitarras, debido
a la dificultad de distincién categoérica entre ellas y las vihuelas. También figu-
ran algunos laludes, no solamente porque el instrumento se tocaba en Espafia
durante el periodo, sino porque hay evidencias en creer que el término vihuela
se utilizaba en ocasiones con un sentido mas genérico, como ocurre en el tra-
tado sobre instrumentos musicales de Juan Bermudo de 1555 ddnde se describe
el laud como la “vihuela de Flandes” (Bermudo, 1555: fol. 96). Por ultimo, se
incluye una seleccién de representantes importantes de la vihuela moderna.

El repertorio musical integral esta incluido en la seccion de la base de datos
titulado Music, con un registro para cada obra. Los registros contienen infor-
macion basica de las obras: titulo, compositor, incipit musical, fuente y, en el
caso de los arreglos de polifonia vocal -el género mas prolifico del repertorio-
el nombre del autor de la obra original. Otros campos descriptivos indican el
género musical de cada pieza, el tipo de notacion empleada, el modo o tono v,
en el caso de las obras para canto y vihuela, el idioma de la letra y el formato
notacional de la voz cantada. La pantalla principal también incluye un campo
para cualquier otra observacion relevante o resimenes de la literatura secun-
daria (Fig. 3).
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Fig. 3. Vihuela Database, tabla Music.

Las demas pantallas de la tabla Music muestran la informacién bibliografica
en cuanto a las ediciones modernas, las grabaciones, las fuentes de la polifonia
vocal adaptada para la vihuela, junto con los estudios modernos relevantes a
cada obra. Este conjunto de informacion se suministra automaticamente desde
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las tablas bibliograficas y discograficas relacionadas. Hay campos adicionales,
por el momento también en pantallas diferentes, para los textos poéticos de las
canciones, tanto como observaciones analiticas verbales y diagramaticas (Fig. 4).
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Fig. 4. Vihuela Database, tabla "Music”, pantalla "Analysis”.

Otra caracteristica independiente y de indole musical es el catdlogo completo
de los 1.180 temas melddicas empleados en las 219 fantasias originales de los
vihuelistas. La fantasia era para el vihuelista el punto culminante de su arte, y
el género donde cada autor mostraba su maxima capacidad como creador. En
el ejemplo siguiente (Fig. 5), se muestra los siete temas empleados por Esteban
Daza en analisis de la Fantasia por el séptimo tono que se ve en la ilustracién
anterior. La base de datos melddica permite busquedas de todo su contenido
por secuencias de intervalos. Esta herramienta pone de manifiesto la amplia
gama de usos que puede proporcionar esta parte de la base de datos. Facilita
el rapido manejo de varias de las cualidades musicales del repertorio por usua-
rios, independientemente de si sea un profesional, o un aficionado en busca de
grabaciones y ediciones para tocar.

La tabla “Persons” alberga informacidén sobre una amplia gama de personas,
la mayoria de las cuales estaban relacionadas con la vihuela de alguna manera.
Ademas de los tanedores, compositores y violeros, el elenco incluye a los artis-
tas y escritores que documentaron vihuelas y cuyas obras figuran en la tabla
de instrumentos. Se incluyen también los mecenas, los tanedores ficticios en
las obras literarias contemporaneas, asi como ciertos individuos sin conexiones
musicales pero enlazados de alguna forma a vihuelistas conocidos. En la actua-
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Fig. 5. Vihuela Database, tabla Fantasia Themes. Esteban Daza, Fantasia 11.

lidad, la base de datos incluye 923 personas, pero este nimero probablemente
serd reducido mediante la eliminacién de algunos individuos marginales.

Para cada persona se dan detalles de las fechas de nacimiento y defuncion
o los limites cronoldgicos de su actividad, junto con lo que se ha podido saber
sobre su localizacién geografica, su profesion, estatus social y esfera social. Uti-
lizando menus con valores preestablecidos en cuanto posible, estas clasificacio-
nes permiten la definicion y manejo de material referente a determinados gru-
pos sociales. Seria facil, por ejemplo, generar una lista de clérigos vihuelistas
viviendo en monasterios, de mujeres vihuelistas, de violeros en Aragoén en el
ultimo cuarto del siglo XV, o aficionados de urbanas de mediados del siglo XVI
en Andalucia. Las combinaciones son casi infinitas, pero extremadamente Utiles
para el estudio del lugar de la vihuela en la sociedad espafiola renacentista.

Las conexiones relacionales entre las personas en la tabla Persons, asi como
las conexiones con las de Documents y Bibliography la convierten en una he-
rramienta bastante poderosa. Permiten vinculos directos entre multiples indivi-
duos en la misma tabla. Es facil, por ejemplo, mostrar los musicos que tocaban
juntos o los miembros de una misma familia, o los estirpes de violeros como
la Mofarriz, el Albariel o el Bejerano, y sus enlaces matrimoniales. El siguiente
ejemplo muestra el registro de Hernando Bejerano, violero en Madrid en la se-
gunda mitad del siglo XVI, con el elenco de sus parientes musicos a la derecha
y, por debajo, los documentos donde se conserva la informacién primaria (Fig. 6).

La tabla Documents incluye todo tipo de fuentes escritas contemporaneas con
los hechos. La mayoria son documentos notariales, pero también manuscritos
conservados en bibliotecas de archivos, y los libros impresos durante la época.
Se incluyen, entonces, los libros de musica para vihuela junto a otros libros que
ofrecen testimonio original pertinente. La inclusiéon de estos libros en dos tablas
de la base de datos -documentos y bibliografia- es la Unica duplicacién que ha
sido necesario en todo el proyecto.

Aparte de los datos bibliograficos habituales y resimenes de sus contenidos,
la innovacion principal de la tabla Bibliography son sus campos relacionales que
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Fig. 6. Vihuela Database, tabla Persons. Registro de Hernando Bejerano.

producen referencias cruzadas a las tablas Persons y Documents para establecer
la conexion entre los estudios musicolégicos modernos, el material documental
gue manejan y las personas mencionadas. Es el caso de la edicidn moderna de
Emilio Pujol (1949) de los Tres libros de musica de Alonso Mudarra (1546) que
muestra las referencias a personas y documentos (Fig. 7).

Por ultimo, la base de datos discografica, Recordings, registra las grabaciones
de musica de vihuela en instrumentos histéricos y facilita la tarea de identificar
y buscar lo que en la época moderna se ha grabado. Por otra parte, permite la
reflexion sobre el desarrollo de los instrumentos y la practica interpretativa en
nuestro propio tiempo durante las primeras grabaciones de Emilio Pujol en 1935.
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Fig. 7. Vihuela database, tabla Bibliography. Alonso Mudarra, Tres Libros de musica.
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En mi primer intento de rastrear esta historia, la base de datos me ha demos-
trado ser una herramienta valiosa (Griffiths, 2013). Los registros incluyen los
detalles de cada grabacion y artista, datos de su publicacion, y una lista de las
obras incluidas. Automaticamente, la informacion de cada grabacién se enlaza a
través de un vinculo relacional con la fichas correspondientes en la tabla Music.
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RESUMEN

Este trabajo explora el uso de la informatica aplicada a la musicologia, en primer lugar,
resumiendo una seleccion de proyectos representativos y claves en la area de las humani-
dades digitales internacionales, seguido por una introducciéon del proyecto que tengo sobre
la mesa de crear una base de datos dedicado a la vihuela de mano, instrumento musical
espafiol renacentista por excelencia. La ponencia subraya el alto nivel de organizacién
profesional en la musicologia que permiti6 desde mediados del siglo XX la creacién de
proyectos internacionales de catalogacién de fuentes, inicialmente en papel e ideales para
su transformaciéon en herramientas digitales. Explora algunos de los proyectos principales
dedicados a la teoria musical, el canto llano, polifonia renacentista, y los nuevos desafios
informaticos para el manejo digital de informacion musical. La segunda parte se dedica a
la creacion de un habitat digital para todo lo que se refiere a la vihuela: al instrumento
y su musica, a las personas, bien sean tanedores, constructores o consumidores, y la
informaciéon documental, bibliografica y discografica relacionada.

Palabras clave: Mdusica, canto llano, polifonia renacentista, motete, vihuela.

ABSTRACT

This article explores the use of computing applied to musicology, in the first instance,
summarising a representative selection of key projects in relation to international digi-
tal humanities, followed by an introduction to my current project to create a database
dedicated to the vihuela de mano, the Spanish renaissance musical instrument par excel-
lence. The article underlines the high level of professional organisation in the discipline
of musicology that permitted, from the middle of the twentieth century, the creation
of international projects to catalogue the world’s musical sources, firstly on paper but
ideal for transformation into digital resources. The article explores reviews key projects
related to music theory, plainchant, renaissance polyphony, and the new computational
challenges for the digital handling of musical materials. The second part is devoted to the
creation of a digital environment for the world of the vihuela: the instrument, its music,
its players, makers and consumers, as well as documentation, bibliography, and related
discography.

Keywords: Music, plainchant, Renaissance polyphony, motet, vihuela.
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INTRODUCCION

A primera vista, el panorama de las humanidades digitales no parece nunca
haber sido mejor a nivel internacional. Hay cada vez mas publicaciones sobre
el campo -que ha recibido bastante atencion en la prensa a nivel internacional
en los ultimos afios'- y empieza a destacar en algunos paises la formalizacién
en estructuras académicas a través, por ejemplo, de cursos de posgrado o de
catedras?. Pero los debates sobre su naturaleza y su alcance, lejos de apaci-
guarse, se han avivado en los Ultimos afios a causa de los intentos de expan-
sion de campo vy la crisis financiera, con sus efectos conocidos sobre el ambito
cientifico. Se reavivan viejos debates sobre un campo que se transforma con
relativa rapidez, y donde los centros y limites a niveles disciplinar e interna-
cional de su actuacion cientifica estan bajo el microscopio una vez mas. Este
articulo pretende sefialar algunos de los retos que le esperan todavia -en medio
de transformaciones académicas y sociales significantes causadas por la era
digital- y explorar cudles pueden ser los modelos académicos adecuados para
la investigacidon digital en humanidades.

En un escrito de septiembre de 2012, Luis Rodriguez-Yunta nos preguntd si
el término *humanidades digitales’ es una mera etiqueta o un campo por el que
deben apostar las ciencias de la documentacién. Para los neéfitos, el término
‘humanidades digitales’ ofrece tanto incégnitas como oportunidades para “pro-

t Un ejemplo muy conocido es la serie de articulos en el New York Times, que lleva la
etiqueta ‘Humanities 2.0’ <http://topics.nytimes.com/top/features/books/series/humanities 20/
index.html> [22/11/2013].

2 Se han recibido noticias recientes sobre catedras en humanidades digitales en las uni-
versidades de Leipzig, Aberystwyth, Passau, West Sydney.

PauL Spence
«Centros y fronteras: el panorama internacional de las humanidades digitales»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 37-61
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yectar sus propios deseos... [y] ... sus fantasmas cientificos” (Le Deuff, 2012 -/a
traduccion es mia) y su dificil definicion ofrece un amplio espacio para visiones
heterogéneas sobre la relacion compleja y dificil entre la tecnologia y las hu-
manidades. Una primera respuesta a la pregunta de Yunta, entonces, pasa por
recordar que el campo, bien con el nombre actual o la denominacién anterior,
‘informatica humanistica’, tiene una historia, unos cimientos que datan de mucho
tiempo antes de la ola actual que tanto revuelo estd causando en el mundo
cientifico. Pero aqui nos encontramos con una ironia: con contadas excepciones,
un campo que tanto ha contribuido a publicar, archivar y difundir la memoria
cultural, no ha sabido narrar bien su propio pasado.

CENTROS Y FRONTERAS

Se suele atribuir el nacimiento de la ‘informatica humanistica’ al, encuentro,
en 1949, entre el padre Busa y un fundador de IBM, que dio lugar a un proyecto
de investigacion de muchas décadas y a la obra Index Thomisticus, la labor de
lematizacién de las obras de San Tomas de Aquino. Faltan estudios historiogra-
ficos sobre el periodo desde esta iniciativa de Busa hasta el dia de hoy, que
tendrian que contemplar varios ciclos en la historia del campo3:

1. Ciclos determinados por la tecnologia y las capacidades funcionales que
despierta: al principio, el acceso limitado a enormes ordenadores centra-
les para unos pocos privilegiados (contar datos, experimentacion inicial,
todo relacionado con aspectos de la computacion linguistica); el nacimien-
to del ordenador ‘personal’, que abre el acceso a mas personas (operacio-
nes mas variadas, incluyendo la preparacion de textos y su publicacion);
el World Wide Web y el correo electrénico (que popularizan conceptos de
la comunicacién por red y la publicacion digital rapida y abierta); Web 2.0
y los medios sociales (dos hechos que permiten compartir gustos e ideas,
un paso mas en la supuesta horizontalizacidon de la comunicacion, la im-
portancia creciente del lector/usuario); y varios fendmenos posteriores,
como la mineria de datos, los datos grandes (Big data) y la web semantica
gue ofrecen nuevas maneras de captar, organizar y compaginar informa-
cion estructurada de manera semantica a gran escala.

2. Ciclos humanos, que revelan la actitud social hacia estos cambios y su
impacto en la investigacion cientifica en general.

3. Y ciclos de investigacion en humanidades digitales, de examinar como los
investigadores han sabido adaptar la tecnologia a las particularidades, y
los retos, innovaciones y fracasos que esto ha provocado.

Sin querer predeterminar los resultados de tales estudios, podremos pro-
nosticar que se notara el peso (a veces demasiado tradicional) de la filologia y
de las ‘viejas’ humanidades (por otro lado, un término nada despectivo) en su
historia, aunque ahora esto esta cambiando, y observamos la estrecha relacion
entre el flujo de las novedades tecnoldgicas y la evolucidon en la agenda cien-
tifica de las humanidades digitales. Esta transformacion continua en los puntos
de enfoque y las fronteras epistemoldgicas del campo ofrece innovacion (muy

3 El proyecto ‘Hidden histories’ es uno de los primeros intentos de trazar una historia del
campo (Nyhan et al., 2012).
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atractiva para las ciencias académicas) pero también inestabilidad, lo cual difi-
culta una definiciéon estable de la disciplina.

De la informatica humanistica a las humanidades digitales

El interés actual en las humanidades digitales, de mayor grado a la atencion
recibida hace unos afios, se debe sin duda en parte a la mayor penetracion
general de la tecnologia y la cultura digital en la sociedad, pero es probable
que el cambio de nombre de ‘informatica humanistica’ a ‘humanidades digitales’
en varias lenguas y regiones del mundo* haya jugado un papel determinante
al abrir el abanico cientifico a mas areas de significado en el espacio entre la
cultura humana y la tecnologia. La palabra ‘digital’ ofrece una imagen menos
técnica que el término ‘informatica’, que une un formato de almacenamiento y
transmision binario de datos con algo humano, los dedos, poniendo algo muy
técnico en manos de la sociedad y a la vez (al menos en castellano) parece
poner mas énfasis en ‘las humanidades’ al elevarlas de adjetivo a sustantivo.
Este cambio de nombre, procedente de una decision de marketing surgida a
raiz de la publicacién del compendio que sirve como hito refundacional de la
disciplina (Kirschenbaum, 2010) —-el Blackwell Companion to Digitial Humanities
(eds. Schreibman et al., 2004), no solamente ha supuesto un mayor reconoci-
miento —imaginado o real-, sino que nos acerca mas a otros campos centrados
en la tecnologia, como la cultura digital y las ciencias de la comunicacions.

Es llamativo que entre las entidades que actualmente forman parte de la
alianza histérica de asociaciones en informatica humanistica/humanidades digi-
tales, Alliance of Digital Humanities Organizations (ADHO), la gran mayoria usan
el segundo término, una tendencia que continda si incluimos a otras asociacio-
nes mas recientes/no inscritas en ADHOS, aunque esto no incluye a organizacio-
nes como Humanities, Arts, Science and Technology Alliance and Collaboratory
(HASTAC)” que acaparan conceptos mas generales de ciencia digital®, y aparte,

4 El desplazamiento semantico que ofrezco aqui es mas matizado en algunos contextos,
como sugiere Galina en su analisis de términos empleados a nivel historico, que incluyen
“Recursos Digitales para las Humanidades, Computo para las Humanidades, Computo en las
Humanidades, Informatica Digital y Cultural e Informatica para las Humanidades” (Galina, 2011).

5 Estos campos “también incorporan puntos de encuentro con la comunicaciéon, a través
de las redes sociales o community manager, y las Ciencias Sociales, como la Biblioteconomia
y Documentacién.” Baraibar, entrevista en Diario de Noticias (Navarra), 24 de mayo de 2013,
‘Las Humanidades deben incorporar nuevas tecnologias, un investigador que no esta en Internet
casi no existe’.

6 Dentro de Alliance of Digital Humanities Organizations (ADHO), estdn The European As-
sociation for Digital Humanities (EADH, antes Association for Literary and Linguistic Computing
- ALLC) <http://eadh.eu/>), centerNet (una red internacional de centros de humanidades digi-
tales) <http://digitalhumanities.org/centernet/>, Australasian Association for Digital Humanities
(aaDH) <http://aa-dh.org/>, Japanese Association for Digital Humanities (JADH) <http://www.
jadh.org/>. En estos momentos, las siguientes asociaciones no estan inscritas oficialmente,
aunque algunas estan en proceso de didlogo con ADHO: Humanidades Digitales Hispanicas
(HDH) <http://www.humanidadesdigitales.com/>, Digital Humanities im deutschsprachigen
Raum (DHd) <www.dig-hum.de/>, Red de Humanidades Digitales de México (RedHD) <http://
humanidadesdigitales.net/>, Associagdo das Humanidades Digitais (AHDig) <http://ahdig.org/>
[22/11/2013].

7 <http://www.hastac.org/about> [22/11/2013].

8 No obstante, es llamativo que el enfoque de HASTAC scholars a veces se alifa es-
trechamente con una agenda de humanidades digitales: <http://www.hastac.org/blogs/herr-
cafe/2013/10/30/what-hastac-scholars-2014-are-talking-about> [22/11/2013].
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vemos algunas excepciones, notablemente la asociacién italiana AIUCD, que com-
bina el nombre historico, ‘informatica umanistica’, con ‘la cultura digitale’ en
italiano®.

No parece, entonces, caber mucha duda sobre la tendencia hacia el uso de
las ‘humanidades digitales’ como término, y la desaparicion paulatina de ‘infor-
matica humanistica’ y sus equivalentes en otras lenguas, pero éel campo en si
representa un fendmeno mas o menos homogéneo a nivel internacional o una
acumulacion de practicas y perspectivas relacionadas, y dénde estan las grietas
epistemoldgicas? éSiguen divisiones geograficas, linglisticas o disciplinares, por
ejemplo? Esto es el tema de la siguiente seccion.

Hacia una definicion de las humanidades digitales

éComo podemos definir un fendmeno que, como todos acordaremos, ha go-
zado y sufrido de tantas transformaciones en su breve historia? Aqui analizo
algunos de los puntos de encuentro, las formas de organizarse que pueden
sefalar los simbolos, las claves discursivas y las relaciones de afinidad de esta
‘comunidad imaginada’, apropiandonos de la expresién de Benedict Anderson
(1991), y presento algunos de los criterios por los que podemos apuntar hacia
una definicion de las humanidades digitales.

Un aspecto notable en cualquier estudio sobre la terminologia propia de las
humanidades digitales es el uso extendido de la palabra ‘comunidad’, lo cual
marca una diferencia con el lenguaje utilizado en otras disciplinasi®. En parte
se podria atribuir esto a una influencia de los conceptos de comunidades cien-
tificas o comunidades digitales de investigacion ligados a la teoria de ‘la red’,
pero también refleja, como varios han observado, un paradigma que depende
mucho de voluntarismo, de una actitud de compartir (cédigo, datos, publicacio-
nes, a menudo con un compromiso fuerte con el Acceso Abierto), que a veces
incluso tiene matices casi subversivos, de querer alterar o incluso derrocar al-
gunas estructuras cientificas actuales, o al menos de crear nuevas estructuras
mas apropiadas para una era humana dominada por los medios digitales. Y este
concepto de comunidad estd fuertemente relacionado con una realidad basica
de la investigacion en humanidades digitales; es decir, el hecho de que, en la
mayoria de los casos, la investigacion dependa de la colaboracién, un hecho
frecuentemente citado como un bien evidente e incuestionable, aunque recien-
temente estén surgiendo voces disonantes al respecto (McCarty, en prensa).

Una manifestacion ejemplar de este fendmeno son ‘las comunidades de
practica’. Tal es el caso de la comunidad para el estudio del siglo XIX, NINES*,
que pretende compartir ideas, herramientas, estandares para integrar la ciencia
tradicional en la era digital, y, en algunos casos (como pasa con NINES), van

9 AIUCD significa, entonces, “Asociazione per lI'informatica umanistica e le cultura digitale”.
También salen de la tendencia ACH (Association for Computers and the Humanities) <http://
ach.org/> y la rama francesa de la asociacion canadiense CSDH-SCHN (Canadian Society
for Digital Humanities/Société canadienne des humanités numériques [CSDH/SCHN]) <http://
csdh-schn.org/> [22/11/2013].

10 Esto puede sorprender a colegas en otras disciplinas de las humanidades, mas habituados
al trabajo individual, o que no reconocen los supuestos detras de la expresion.

11 Networked Infrastructure for Nineteenth-Century Electronic Scholarship <http://www.
nines.org/> [22/11/2013].
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mas alld y ofrecen servicios especializados, como, por ejemplo, la revisiéon por
pares de investigacion digital.

A veces estas comunidades tienen una estructura mas formal, mas facil de
identificar; o bien se trata de comunidades mas informales —como puede ser la
comunidad epigrafica digital que rodea el estandar de marcacién digital EPIDOC!?
y la lista Digital Classicist!* (y que tiene lazos estrechos con investigadores en
papirologia)-. En ocasiones su relacién con la ciencia digital esta todavia en fase
de negociacién, como es el caso de CHARTA, un “proyecto destinado a la publi-
cacién en red de un corpus de textos y documentos antiguos de los siglos XII
al XIX de Espana e Hispanoamérica”4. Pueden tener un enfoque disciplinar (los
estudios decimonoénicos como NINES o los estudios medievales, como Digital
Medievalist'®) o un enfoque sobre retos tecno-humanisticos generales como la
edicion de textos estructurados (TEI*) o los datos enlazados (ADHO SIG LOD).
Es evidente que estas comunidades virtuales representan un fenémeno global
en la actividad cientifica y en la sociedad en general, pero en el caso de las
humanidades digitales tienen un caracter sensiblemente practico, que suele
implicar a todo el ciclo de la investigacién.

Varias asociaciones profesionales internacionales, algunas de ellas historicas:s,
han hecho esfuerzos mayores por promover estructuras semiformales en los
ultimos afios, muchas dentro de la alianza ADHO (Alliance of Digital Humanities
Organizations), sin perder el espiritu de colaboracién que representa un princi-
pio fundamental del campo. Estas iniciativas, aunque sufren de un sesgo linglis-
tico y cultural hacia algunos paises angléfonos que analizaremos mas adelante,
representan intentos de cubrir varias bases de la actividad cientifica, tanto
formales -la publicacion®®, la organizacién de congresos?, el reconocimiento
cientifico?!, el apoyo a jovenes investigadores??, apoyo financiero a proyectos
y talleres (EADH y ACH2)- como informales -foros de discusion (Humanist24),
foros de consulta (Digital Humanities Questions & Answers)?s, y servicios de
tutoria/apoyo laboral?,

Estas asociaciones han jugado un papel decisivo en darle visibilidad a las hu-
manidades digitales, uniendo aspectos formales —se puede interpretar como una
respuesta concertada a la inquietud histérica sobre el reconocimiento académico
oficial, que pretende crear todas las funciones oficiales de un campo- con aspec-

12 <http://sourceforge.net/p/epidoc/wiki/Home/> [22/11/2013].

13 <http://www.digitalclassicist.org/> [22/11/2013].

4 <http://www.charta.es/> [22/11/2013].

15 <http://www.digitalmedievalist.org/> [22/11/2013].

16 <http://www.tei-c.org/index.xml> [22/11/2013].

7 <http://adho.org/announcements/2013/update-proposed-adho-sigs> [22/11/2013].

18 Se fundaron la Association for Literary and Linguistic Computing (ALLC) -ahora Euro-
pean Association for Digital Humanities (EADH)- en 1973 y Association for Computers and the
Humanities (ACH) en 1978.

9 <http://adho.org/publications> [22/11/2013].

20 <http://adho.org/conference> [22/11/2013].

2t <http://adho.org/awards> [22/11/2013].

2 <http://adho.org/awards/conference-bursary-awards> [22/11/2013].

23 <http://ach.org/activities/grants-and-awards/> y <http://www.allc.org/research>
[22/11/2013].

2 <http://dhhumanist.org/> [22/11/2013].

25 <http://digitalhumanities.org/answers/> [22/11/2013].

26 <http://ach.org/activities/mentoring/> [22/11/2013].
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tos innovadores, que se aprovecha de todas las posibilidades del medio digital
dentro de un marco con fuerte tono ‘comunitario’. No es de sorprender que, al
menos en el mundo angléfono, haya habido bastante solapamiento de personal
(y sinergia) con algunas comunidades de practica como TEI, Digital Medievalist
y NINES.

Mientras que las asociaciones ligadas a ADHO (y otras asociaciones interna-
cionales no inscritas en ADHO) han sido creadas como entidades con estructura
formal (aunque luego tienen expresiones informales e incluso descentralizado-
ras como hemos visto), otras entidades (HASTAC, cuyo acrénimo se pronun-
cia como ‘haystack’, la traducciéon de ‘pajar’ en inglés, que enfatiza el aspecto
informal de la comunidad) e iniciativas (como THATCamp, literalmente una
desconferencia) priman una visién descentralizada, esponténea, que rehlye de
los simbolos y tradiciones de los centros de poder universitario. Es dudoso que
haya tanta diferencia entre estos dos modelos en la practica -de nuevo se nota
cierta repeticién de nombres en los dos entornos- pero el enfoque social de esta
segunda categoria, unido con su cobertura cientifica mas general ("HASTAC is
an alliance of more than 11,500 humanists, artists, social scientists, scientists
and technologists working together to transform the future of learning for the
21st century”?”) nos llama a una reflexién mas general sobre el impacto de la
tecnologia en la ciencia.

Es notable que esta segunda categoria suela promover y nutrirse de las
humanidades digitales pero tiene menos tendencia a representarlas como un
campo bien definido (notese, por ejemplo, la palabra “transdisciplina” empleada
en el ‘Manifiesto por unas humanidades digitales’ que salié del THATCamp de
Paris en 201128, fuertemente influido por un actor importante en la pugna por
una ciencia abierta, digital y conectada, es decir, el portal OpenEdition?).

Si paso ahora a una reflexion sobre esas ‘*humanidades’ moduladas (y torcidas)
por ese adjetivo ‘digitales’, debo sugerir que seria interesante hacer un estudio
a fondo de cdmo diferentes definiciones y agrupaciones estructurales tienen
influencia sobre el concepto de *humanidades digitales’ a nivel institucional o geo-
grafico, pero por ahora podemos reconocer tendencias histéricas hacia ciertas
disciplinas: en Estados Unidos parece claro que ha primado la estrecha relacidon
entre las humanidades digitales y los departamentos de Inglés (Kirschenbaum,
2010), mientras que en Europa algunos han observado una tendencia mas bien
hacia la historia y los estudios clasicos (Dacos, 2013). En general sigue habiendo
una fuerte tendencia hacia la edicién y las disciplinas o tecnologias textuales,
tanto en el plano humanistico como en el técnico, y una division (a veces con-
flictiva) entre las humanidades ‘tradicionales’ y las ciencias mas destinadas al
estudio del mundo contemporaneo, como las ciencias de la informacién o las
ciencias humanas con una perspectiva mas social (la agrupacion en ‘ciencias
humanas y sociales’ parece favorecer esta tendencia), que apela a una reexa-
minacion del papel de las humanidades, que trataremos mas adelante.

Algunos ven en esto una contradiccidon entre las autodefiniciones del campo,
reflejadas en las convocatorias de congresos o las declaracién de la mision de
las asociaciones —-que ofrecen una visidn abierta e inclusiva (la ‘Big Tent’ o ‘carpa

27 <http://www.hastac.org/about> [22/11/2013].
28 <http://tcp.hypotheses.org/487> [22/11/2013].
2 <http://www.openedition.org/> [22/11/2013].
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Fig 1. Titulos de ponencia del congreso HDH2013, La Corufia, Espafia, visualizados por
Wordle.net (excluye ponencias plenarias, talleres y sesiones dirigidas).
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Fig 2. Titulos de ponencia del congreso Digital Humanities 2013, Nebraska, Estados Uni-
dos, visualizados por Wordle.net (excluye ponencias plenarias y talleres).

grande’ del congreso de DH2011 en Stanford3®)- por un lado, y sus manifesta-
ciones practicas por otro. Lo cierto es que aunque el campo se ha diversificado
bastante en los Ultimos afios, partiendo de sus bases texto-céntricas, es lla-
mativa la similitud en las palabras examinadas en los titulos de dos congresos
internacionales en dos entornos linglisticos distintos, el congreso HDH en La

30 <http://dh2011.stanford.edu/> [22/11/2013].
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Corufia en julio de 2013, y el congreso DH en Nebraska en el mismo mes. En
los dos casos, predominan palabras generales de investigacién o categorizacion
de la informacioén, como ‘datos’, ‘investigacién’, ‘archivo’, ‘proyecto’ sobre pala-
bras que reflejan el caracter critico de las humanidades, o las propias disciplinas
humanisticas (aunque hay algunas excepciones como ‘la historia’).

Si es dificil llegar a una definicion estable del campo que nos ocupa, tal vez sea
mas facil acordar primero lo que no es. Si las humanidades digitales pretenden
ser algo mas que ‘las humanidades en la era digital’, es decir las humanidades
estudiadas y ensefiadas con herramientas digitales y en un entorno al menos
parcialmente digital, no deben incluir automaticamente, a mi juicio, el mero hecho
de digitalizar un material de estudio, o el mero uso de herramientas digitales,
como escribir un blog, publicar una pagina web o crear una base de datos (aunque
estas actividades pueden formar perfectamente parte de la investigacion en el
campo cuando realmente aportan algo nuevo a nivel cientifico). Esto no lo digo
con ningun afan de excluir, ni tampoco de elitismo digital (de hecho hay que
evitar a toda costa el complejo de superioridad representado en la imagen muy
difundida que reza ‘Yo hago humanidades digitales. Es como lo que tU haces, pero
mejor’3t), sino de proteger y mantener el sentido histérico de las humanidades
digitales: de ser innovadores y criticos en el uso de la tecnologia digital para las
humanidades que a menudo rehlye del concepto de ‘productos’ digitales esta-
bles. Aunque depende frecuentemente de procesos de digitalizacion (o los tiene
como resultado suplementario) no se trata simplemente de mejorar el acceso o
la diseminacion, sino de estudiar los (y a veces crear nuevos) modos de crear
y gestionar el conocimiento. En un ensayo sobre el ‘desasosiego productivo’ de
la ciencia digital en el siglo XXI, Julia Flanders (2009) nos recuerda que no se
trata del descubrimiento o de la ‘solidez’ de lo conocido, sino de representar
(con modelos digitales) ese conocimiento y en algunos casos de representar el
proceso de investigacién: Flanders afiade que es un examen de como sabemos
cosas, y de como las presentamos para el estudio.

EL FUTURO DE LAS HUMANIDADES DIGITALES: RETOS Y OBJETIVOS

En la primera parte de este ensayo he analizado algunos elementos que han
contribuido a definir las humanidades digitales hasta ahora, pero écuales son
los retos principales que ha de afrontar en el futuro?

Proposicion 1: definirse mejor ante otras areas, disciplinas,
comunidades proximas

La dificultad para llegar a definiciones consensuadas del campo a causa de
su elasticidad, como hemos notado antes, ha sido complicada, sin duda, por los
propios intentos de ampliar sus parametros con un nuevo nombre y los retos
(y oportunidades) presentados por el interés reciente de amplios sectores de
la ciencia. Esto a veces ha creado tensiones, y conforme estos limites episte-
moldgicos se mueven o se expanden, se percibe un cambio significativo en los

31 Entrada de blog enero de Jean-Christophe Plantin (2012), <http://cartonomics.
org/2013/01/12/la-these-dure-trois-ans-amours-et-desamours-de-la-these-contemporaine/>
[22/11/2013].
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centros discursivos de las humanidades digitales. Aunque los debates suscitados
a partir de varias ponencias en los Ultimos afios alrededor del Modern Language
Association of America (MLA) tienen un tono fuertemente norteamericano3?, las
inquietudes expresadas por Stephen Ramsay (2013) en sus entradas de blog
‘DH Types One and Two’ son simbdlicas de una divisidn interpretativa importante
entre un primer grupo que se siente unificado por una serie de metodologias
(que incluye la marcacién digital, el analisis textual, la visualizacion, el analisis
geoespacial, la mineria de datos y el andlisis semantico) empleadas para me-
jorar el estudio de la memoria cultural, y un segundo grupo mas amplio que,
segun la definicion de Ramsay, incluye a investigadores en cultura digital y las
ciencias de comunicacion o documentacion, criticos culturales con interés en el
internet y artistas digitales. En su interpretacién, el primer grupo representa
una comunidad reconocible, mientras que el segundo grupo es mas difuso, y
a veces refleja “cierta disposicion revolucionaria” que se habria apoderado del
universo cientifico.

Otra manera de trazar las diferencias es que la primera tendencia pretende,
de una manera bastante practica, reconfigurar la investigacion en humanidades
a través de entornos y herramientas digitales, mientras que la segunda pretende
convertir las humanidades en un debate sobre el estado humano en la era digital.
No existen necesariamente lineas divisorias claras entre las dos concepciones
en todos los casos, pero las tensiones intelectuales ya existentes son testimonio
de la necesidad de buscar puntos de conexién y establecer limites, donde sea
necesario, para no perder la definicion.

Los focos disciplinares de estos didlogos e intercambios epistemoldgicos son
difusos, pero a cierto nivel representan un éxito para las humanidades digita-
les que les serviran en el futuro para responder a criticas histéricas (y en
buena medida justas) vertidas hacia el campo sobre su falta de perspectiva cri-
tica (“Where is criticism in the digital humanities?” Gibbs, 201133) y para re-
parar grietas en su relaciéon practica y discursiva con otras areas cientificas
contiguas, como las bibliotecas digitales (¢por qué hay tan poca investigacion
sobre la relacidon cientifica entre bibliotecas digitales y humanidades digitales?)
y sobre la investigacion en cultura digital. Volviendo sobre este ultimo punto,
es chocante la falta de contacto histérico entre las humanidades digitales y los
campos que estudian el impacto de la cultura digital, a pesar de las advertencia
de figuras como Rockwell (“no debemos dejar la teoria digital a los investigado-
res de los Nuevos medios de comunicacién”3*) y de Svensson (“una falta relativa
de compromiso con lo ‘digital’ como objeto de estudio” -/a traducciéon es mia,
2009), y aunque eso esta cambiando, en parte porque destacados investiga-
dores en la teoria cultural como Pierre Levy han identificado a las humanida-
des digitales como un campo de interés®, todavia les falta a las humanidades
digitales acomodarse ante una rica historia cientifica que nos tiene mucho
que ensefar.

32 Criticados por Andrew Prescott en su entrada de blog ‘Small worlds and big tents’ (2013).

33 Gibbs responde, en parte, a un escrito de Alan Liu (2011) que identifica la falta de
perspectiva critica cultural.

34 “Digital theory should not be left to new media scholars, nor should we expect to get
it right so that we can go back to encoding of other humanities disciplines” (la traduccién es
mia). Rockwell (2004) citado en Svensson (2009).

35 <http://www.scoop.it/t/digital-humanities-for-beginners> [22/11/2013].
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A la vez, y ahora en lo que se refiere a lo estructural, se percibe la necesi-
dad de agilizar los puntos de contacto y comunicacion entre las formas clasicas
de organizacion dentro de los departamentos tradicionales (o los centros o
departamentos de humanidades digitales donde existen) y los MedialLabs, labo-
ratorios y otras iniciativas que no siempre se identifican explicitamente con las
humanidades digitales, y, aunque lo hagan, siguen una agenda mas general de
ciencia e innovacién digital?.

Estos debates, choques e intercambios definirdn el futuro de las humanida-
des digitales, que a su vez tendran que canalizar efectivamente su discurso,
negociando vertientes muy dispares si no quieren ser asimiladas por otras
disciplinas. El discurso que falta debe distinguir el papel de las humanidades
digitales de debates mas generales sobre la ciencia en la era digital y respon-
der a la pregunta: ¢donde estan los puntos de diferencia, y por qué requieren
una actividad mas alld de lo puramente técnico? Sin duda la existencia de un
concepto como las humanidades digitales (es llamativo que no se oiga hablar
de ciencias sociales digitales o ciencias naturales digitales, por ejemplo) se debe
no solamente a cierta lentitud en las humanidades a adaptarse a la era digital,
sino también a la dificultad (a veces imposibilidad) de adaptar las metodologias
o herramientas digitales provenientes del mundo comercial (o de otras ciencias)
a una ciencia marcada por la interpretacién (que se escapa de definiciones
estables o calculos cuantitativos) y el enfoque sobre detalles pequefios, y que
por consiguiente requiere de metodologias y herramientas creadas por y para
los humanistas.

Nos podriamos preguntar si es Gtil para una definicién de las humanidades
digitales la definicién de Laura Borras (2011) del internet como una ‘interzona’
que “simultaneamente sirve y trastorna las relaciones humanas” y que “altera
nuestros procesos creativos y genera disciplinas nuevas que tendran que coexistir
con las disciplinas ya existentes” (la traduccién es mia). Antes de llegar a un
término final o al menos estable, este trastorno en las relaciones convencionales,
esta generacién de nuevas estructuras cientificas, puede pasar por lo que Peter
Galison denomind Trading Zones, procesos de canje entre dos culturas cientificas
que tienen que crear lenguajes intermedios y temporales, “pidgin” o “criollos”
para comunicarse sin perder su propia identidad (Galison, 1997).

Este término ha sido introducido en discusiones sobre las humanidades di-
gitales por Willard McCarty (1999) y después seguido por otros como Patrik
Svensson (2011, 2012) para explicar su interaccidn con otras areas cientificas
en un modelo que no necesariamente requiere una inmersion total de una co-
munidad cientifica en el modelo de otra, y donde el lenguaje es un elemento,
una herramienta clave en estas zonas de intercambio. Aunque este modelo de
zonas de intercambio es muy atractivo para un campo tan interdisciplinar como
las humanidades digitales, un reto clave para el campo es cdmo mantener un
discurso que sabe combinar (y contrastar) los lenguajes humanisticos y lengua-
jes técnicos de una manera que aporta innovaciones a dos culturas académicas
muy distintas. Se trata sobre todo de avanzar y afinar la agenda cientifica del
campo, el tema del siguiente apartado.

36 Pienso en grupos e iniciativas como Open Edition (<http://www.openedition.org/>), GrinUGR
(http://grinugr.org/>), Medialab USAL (<http://medialab.usal.es/>) y CCCB LAB (<http://blogs.
cccb.org/lab/es/el-lab/que-es/> [22/11/2013]), entre otros.
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Proposicion 2: elaborar, fortificar una agenda cientifica
independiente

Las humanidades digitales han contribuido en varios modos a una infraes-
tructura de ciencia digital en humanidades, han sido utilizadas a menudo como
anexo o soporte a la investigacion en otros campos de las humanidades, pero
con frecuencia su aportacion independiente a la investigacion ha quedado oculta
0 marginada. En parte esto se debe a estructuras institucionales que reducen el
papel del campo a un ‘servicio técnico’, es decir a un ‘apoyo a’ en vez de ‘una
colaboracién en’ la investigacion, y las dinamicas de los proyectos financiados
gue dejan poco tiempo o recursos para la investigacidn propia no ayudan, pero
también hay que reconocer que los humanistas digitales han sido lentos en di-
fundir su investigacidn en muchos casos, dependiendo mucho de comunicaciones
de caracter mas informal (los blogs por ejemplo). Hay pocos monograficos en
humanidades digitales todavia en cualquier idioma, y aunque es valido cuestio-
nar el predomino de los formatos tradicionales en la ciencia, al menos hay que
ofrecer alternativas creibles de modos de publicacién mas alld de los recursos
creados como fruto de la investigacion. Y finalmente esta agenda cientifica debe,
en palabras de Willard McCarty en su presentacidon para el premio Busa en el
congreso DH2013 (en prensa), tener “resonancia con las culturas intelectuales de
las artes y humanidades”, es decir ser reconocible como una aportacion clara,
colindante y creible al estudio de la condicion humana. En lo humanistico debe
nutrir y nutrirse de las humanidades tradicionales, y en lo técnico debe superar
el nivel de una mera implementacion: el papel de las humanidades digitales es el
de sacar conclusiones de como la tension entre las humanidades y la tecnologia
transforma nuestra investigacion, para bien y para mal (volviendo a McCarty,
“no debemos salir ilesos del contacto con la tecnologia... si la tecnologia no nos
cambia, nos encarcela”).

Un observador externo podria preguntar por qué, sesenta afos después de
sus origenes, el tema de la agenda no estd mas claro. En parte lo podemos
atribuir al largo proceso de gestacion de los proyectos digitales (donde corremos
el peligro de invertir demasiado tiempo y emocién en nuestras invenciones, y
se puede alegar, con razoén, que los recursos digitales creados a menudo tienen
equivalencia intelectual en su composicidon y razonamiento a un articulo o un
monografico). Pero a la vez podemos observar que el aspecto colaborativo, tan
importante en la germinacién de la investigacion innovadora, dificulta la genera-
cion de ideas identificables como aportaciones individuales a la ciencia, y que el
concepto de comunidad, de a veces casi estar ‘entre amigos’, no siempre con-
duce al pensamiento critico. “La investigacion no depende de la armonia, sino de
debates controvertidos” afirma Thaller en su introduccion a una edicidén especial
dedicada a ‘las controversias en las humanidades digitales’ (2012).

A veces se nota también cierta falta de perspectiva histérica. En las muchas
ocasiones en las que he servido de evaluador de propuestas para congresos en
humanidades digitales, el fendbmeno mas comun en las propuestas de ponen-
cia, sin importar en qué pais se lleve a cabo el evento, es el temido ‘informe
de proyecto’, en el que apenas se hace reflexidén critica sobre el estado de la
cuestion hasta el momento, y en el que no se muestran indicios de conocer

37 “Research is not driven by harmony, but by controversial discussion” (ed. Thaller, 2012: 9
-la traduccién es mia).
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bien el trabajo de otros en la misma area, o bien contiene bibliografia escasa
o autoreflexiva. Hay que saber construir recursos, pero también hay que saber
deconstruirlos.

La creacion de una infraestructura digital ha sido un elemento importante
en la historia de las humanidades digitales38, pero esta no es en si una acti-
vidad critica o creativa. Un elemento importante del humanista digital, a mi
juicio, es evitar la falsa brecha entre practicantes digitales y no digitales (en
realidad todos operamos en entornos digitales y no digitales), asi como evitar
no solamente los jardines amurallados de productos digitales principalmente
destinados a fomentar el consumo, sino también visiones tecno-positivistas
que pretenden reducir la expresion cultural a un ‘problema de especificacion
técnica’.

Y por ultimo, quizas el reto mas dificil para los humanistas digitales es cémo
resolver la disparidad entre los modelos digitales y la perspectiva interpretativa
de las humanidades tradicionales, donde el contexto es primordial. Un texto
estd ligado a su contexto cultural de lectura y de produccion y no hay que se-
pararlos, nos recuerda Bertrand (2012: 9), y hay que reconceptualizar los datos
y los instrumentos creados mas alld de etiquetas y campos en una base de
datos, en un proceso que tendra que contemplar una transmision compleja y
continua entre envases digitales y no digitales (Bertrand, 2012: 12). Se trata
de compaginar la necesidad del ordenador de recibir y procesar informacion en
segmentos bien definidos con la necesidad del ser humano, al menos con pen-
samiento critico, de poder sugerir, intuir y ser ambiguo de manera constructiva.
Navegar esta tensién, que puede ser una tensién productiva, es una de las
tareas principales de las humanidades digitales.

Proposicion 3: crear programas estables de formacion
y ensefianza

Histéricamente las humanidades digitales han dependido de proyectos de
investigacion cuyo modelo de financiacidon ha tenido un efecto determinado (es
decir restrictivo) sobre las estructuras laborales y la capacidad productiva de
los investigadores. Es muy evidente, pero un campo que pretende aportar algo
significativo en términos cientificos necesita un programa independiente (o al
menos identificable) de formacion a todos los niveles, desde grado hasta doc-
torado. Ha habido varias experiencias a nivel internacional, con mas éxito en
programas de Master que en grado o doctorado, pero es dificil sacar conclusiones
de un panorama algo confuso. Se puede observar que ha sido mas facil crear
programas de docencia en paises que ofrecen mayor flexibilidad estructural,
donde los programas han solido combinarse con otras disciplinas. Esto es algo
natural en un campo de naturaleza interdisciplinar, y cuya naturaleza ha variado
mucho desde cursos con un caracter muy practico hasta cursos muy tedricos,
pero en una situacién donde, “los humanistas que no dominen las destrezas
necesarias para tomar ventaja de las nuevas tecnologias digitales se arriesgan a
ser marginados dentro del nuevo ecosistema digital que esta surgiendo”, como
asevera Suarez (2013) las humanidades digitales deben desempefiar un papel
significativo.

38 \er Borgman (2009) o el proyecto DARIAH <http://dariah.eu/> [22/11/2013].
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Proposicion 4: identificar los objetos académicos divulgativos
y evaluables en las humanidades digitales, y crear los mecanismos
apropiados de evaluacion

Este apartado presenta tres tipos de pregunta:

1.

39

éCudl es un resultado cientifico valido para las humanidades digitales,
digno de evaluacion como equivalente a una publicacidon tradicional?
éiBasta crear (por muy sofisticadas que sean), una base de datos para
representar una prosopografia tradicional, una edicidn digital en TEI/XML
0 una visualizacion mostrando relaciones literarias en la época de la
ilustracion? La dependencia mayor de las humanidades digitales de pro-
yectos de investigacién para abastecerse intelectual y financieramente
ha contribuido a la visibilidad del campo, pero en cierto sentido también
ha sido un lastre en términos de reconocimiento académico, y no sola-
mente por las dificultades ya conocidas de los mecanismos de evaluacion
académica para adaptarse al paradigma digital.

¢Cémo debemos, como humanistas digitales, presentar nuestra investi-
gacion para que sea reconocida por la comunidad cientifica, y para que
llegue al publico mas amplio posible? Ya he sugerido que hay que hacer
mas esfuerzo en distinguir la aportacién cientifica, y podemos afiadir
aqui que a menudo los proyectos creados han solido sacrificar el aspecto
divulgativo por el intento de crear modelos digitales o interfaces impre-
sionantes. Es cierto que hay resistencia en algunas areas de las huma-
nidades para reconocer nuevas formas de investigaciéon, pero a la vez
debemos reconocer que, frecuentemente, las innovaciones que podemos
aportar han quedado encerradas en canales internos (o al menos infor-
males) de comunicacién, de dificil acceso para el nedfito o el investigador
de otros campos, y con frecuencia se estructura el hilo narrativo del
argumento en términos puramente tecnoldgicos, en vez de centrarse en
las preguntas basicas de la investigacion humanistica.

Mas alld de cuestiones de definicion de los objetos constituyentes de
una agenda cientifica, équé es lo que podemos evaluar, y cdmo vamos
a proceder a la evaluacidén en investigacion interdisciplinar? Para tomar
un ejemplo que conozco bien, en el proyecto Out of the Wings* hay una
amplia variacién de areas de pericia, tanto a nivel humanistico (histo-
riografia del teatro, traduccién, representacion teatral, edicién) como a
nivel técnico (modelos conceptuales de la informacion humanistica en
UML# y FRBR%, informacion estructurada en bases de datos, interfaz,
participacién del usuario, marcaciéon digital en TEI/XML, por nombrar al-
gunos elementos). En muchos lugares resuena la observaciéon de Nagaski
y Muller (2012) sobre que los mecanismos actuales de crédito entre las
TIC y las humanidades no son compatibles, por lo que es dificil que un
humanista consiga que el aspecto digital de su investigacién sea evaluada,

<http://outofthewings.org/> [22/11/2013].

4 Unified Modeling Language, un lenguaje muy usado en la ingenieria de software.

4 Functional Requirements for Bibliographic Records, un modelo bibliografico para captar
informacion sobre la interaccién con catédlogos y bases de datos bibliograficas desde la pers-
pectiva del usuario.
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pero incluso si conseguimos llegar a un punto de reconocimiento minimo
en los sistemas formales de evaluacion, éicomo se deben decidir los co-
nocimientos adecuados para proyectos de investigacion que contemplan
varias disciplinas y varias habilidades?

4. Y finalmente écudles son los mecanismos apropiados para evaluar de
forma justa el papel de los distintos participantes en un proceso de
investigacion de caracter colaborativo? El manifiesto de los jovenes
investigadores en humanidades digitales*? sefiala la brecha que se
abre entre las practicas digitales y su reconocimiento institucional, y
ha habido varios intentos de afrontar el problema, entre ellos la ini-
ciativa FairCite, que propone “una cultura mas justa de citacion en el
ambito académico” que contempla: aspectos de reconocimiento oficial
a investigadores fuera de las estructuras formales de la investigacion,
estudiantes y personal contratado como ‘técnicos’; criterios para dis-
tinguir entre ‘autoria’ y ‘contribucidon’ en un proyecto de colaboracion;
asi como normas/culturas para determinar el orden de una lista de
nombres*3,

Proposicion 5: formalizar su lugar en las instituciones académicas,
respetando la autonomia de cada ‘foco organizativo’
y sus condiciones locales

Los debates sobre el estado ontoldgico de la informatica humanistica/las hu-
manidades digitales y el lugar que les corresponde en las instituciones académi-
cas llevan al menos quince afos, y no parece haber mas consenso que en el
primer dia en que se plante6 esta cuestién. Es dificil, ademas, evitar la sensacion
de que algunos toman una postura concreta seguln sus intereses y su realidad
institucional, y sin duda cuestiones nacionales e incluso locales tienen una in-
fluencia importante, pero {podemos sacar conclusiones generales?

Primero hemos de preguntarnos si las humanidades digitales siguen siendo
el “comerciante fenicio entre naciones asentadas” que Willard McCarty describid
en su analisis de la (entonces) informatica humanistica como interdisciplina en
1999. (No se debe vislumbrar un movimiento del campo desde la periferia al
centro de las instituciones académicas, de un estado ambulante a un estado
mas fijo debido a la atencidn (incluso se puede decir el reconocimiento) publica
e internacional recibida?

Ha habido varios intentos de ‘asentarse’ de manera formal en el mapa aca-
démico e institucional, y podemos observar varios estados o fases (ver el esquema
abajo) en este proceso (con movimientos posibles en todas las direcciones). Es
tentador trazar una evolucion desde la actividad mas informal (representada en
la primera fila de la tabla) hasta el pleno reconocimiento representado por un
departamento académico (ver ultima fila), pero en realidad se nos presentan
varias gradaciones estructurales, que incluyen diferenciaciones entre el caracter
‘servicio’/’académico’, el grado de reconocimiento oficial de la actividad a nivel
institucional, el grado de reconocimiento académico por la comunidad cientifica,

42 Young Researchers in Digital Humanities: A Manifesto <http://dhdhi.hypotheses.org/1855>
[22/11/2013].
43 <http://faircite.wordpress.com/> [22/11/2013].
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el balance docencia/investigacion y los modelos financieros que implican, y el
nivel de control sobre su propia agenda cientifica*.

Tabla 1. Las humanidades digitales en las instituciones

Estado . . .
institucional Manifestaciones Observaciones
Estado latente | e Actividad individual. e Poca visibilidad.

e Actividad interdisciplinar inte- Poco espacio formal para la in-
grada en actividad de servicio/ vestigacion; depende del volun-
apoyo técnico, por ejemplo ‘Com- tarismo.
puting Centre’. e Vision ‘tecnicista’ de la actividad

e Predomina el aspecto ‘servicio’.

Actividad in- | e Actividad interdisciplinar inte- Mas visibilidad, pero es aneja a

terdisciplinar grada en otra unidad/centro/de- la unidad ‘padre’.

partamento. Este enfoque sobre los objetivos
de la unidad que le cobija sirve
muy bien a la agenda académica
de esta, pero le falta agenda
independiente.

e Balance ‘académico’ o de ‘servi-
cio’ por definir.

Foco interdis- | ¢ Centro de humanidades digitales Visibilidad completa.

ciplinar (también Centro de informatica | ¢ Reconocimiento dentro de una

humanistica o Centro de ‘activi- dindmica interdisciplinar.

dad X' digital o Laboratorio). Relativa libertad para definir
agenda de investigacion.

e Balance ‘académico’ o de ‘servi-
cio’ por definir.

Departamento | ¢ Departamento de Humanidades Visibilidad y reconocimiento for-

oficial Digitales. mal pleno.

e Agenda académica independien-
te.

En Estados Unidos, en parte fomentada por la creacion de una oficina de
humanidades digitales en 20084, se ha visto la propagacidon de nuevos centros
de humanidades digitales en la Ultima década, pero en otros paises se nos pre-
senta un cuadro algo confuso que merece un estudio a fondo. Extendiendo la
mirada hacia su contexto institucional un poco mas, nos podemos preguntar éa
qué area académica global debe pertenecer la actividad en humanidades digi-
tales? éQué efecto han tenido, o deberian tener, las transformaciones digitales

4 Tal vez sea util ahora observar que mi propio departamento, el “Department of Digital
Humanities”, de King’s College London, ha pasado por varias de estas etapas, naciendo como
un centro de informatica que compartia funciones de servicio y de investigacion, luego creando
en 1989 un programa de ensefianza que incluia informatica humanistica, estableciéndose el
Centre for Computing in the Humanities en 1992, para terminar convirtiéndose en departamento
en 2001/2002 (aunque no adoptd su nombre actual, “Department of Digital Humanities” hasta
2011, el mismo afio en que incorpord el antes independiente Centre for e-Research —CeRch-).

45 National Endowment for the Humanities/Office of Digital Humanities <http://www.neh.

gov/divisions/odh> [22/11/2013].
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sobre la universidad, y qué implicaciones tiene esto para las humanidades digi-
tales? En términos disciplinares ées mejor que la humanidades digitales formen
parte de la facultad de letras, de filologia, de informatica, de biblioteconomia,
de comunicacién y documentacion, de cultura digital, o a ninguna? Es evidente
que el concepto local o nacional/regional de ‘las humanidades’ serd un factor
determinante a la hora de responder a esta pregunta.

Pasando de lo institucional a lo individual, un investigador en humanidades
digitales puede tener muchos papeles, que van desde lo muy técnico (progra-
macién) hasta lo muy ‘humanista’, pero segin mi experiencia hay poca relacion
entre el titulo oficial y su funcion real en el campo, sobre todo si se trata de su
grado de aporte a la ciencia%. La cultura de los titulos profesionales en huma-
nidades es uno de los terrenos donde mas se notan los criterios locales (ramas
‘academic’/’researcher’ en Reino Unido, ramas ‘chercheur’/’ ingénieur’ en Francia
etcétera), pero en el fondo las diferencias son parecidas en la mayoria de los pai-
ses: una fuerte diferenciacion entre las cabezas visibles académicas (‘los inves-
tigadores principales’ en el lenguaje de las becas de proyecto) y los otros inves-
tigadores, con, ademas, una nomenclatura que distingue entre ‘humanistas’ y
‘técnicos’ (que evoca un contraste entre ‘ciencia’ y ‘servicio’ en muchos con-
textos), todo muy poco representativo de la realidad actual en la investigacién
misma. Para que una colaboracién maximice su potencial es importante que
la interaccion sea bidireccional (los criterios son humanisticos pero las pautas
tecnoldgicas determinan lo que es posible llevar a cabo), iterativa (hacen falta
revisiones de los dos lados para que la negociacion entre techne e interpreta-
cion humana se resuelva satisfactoriamente) y la contribucidn, en términos de
investigacion académica, tiene que ser debidamente reconocida (Bradley, 2009)%.

En los Estados Unidos ha tenido cierto eco el proyecto ‘#alt-ac’ o ‘#alt-aca-
demy’, que pretende trazar lineas de promocion laboral alternativas en el mundo
académico*®, y los modelos financieros son un factor determinante -el ‘dinero
blando’ del proyecto de término fijo, motor inicial de colaboraciones e innova-
ciones, viene a ser una cuestidn problematica cuando se quiere formalizar un
programa de investigacion, mientras que la falta de creacién de plazas fijas en
las instituciones académicas acentua las dificultades en mantener la continuidad
intelectual de un programa de investigacion. Todo esto apunta a la necesidad de
promover nuevas lineas profesionales con una reflexién profunda y con vistas
a largo plazo sobre los papeles tipicos en colaboraciones en humanidades digi-
tales (y su relacién con los sistemas de crédito antes mencionados), los titulos
profesionales y su relacién con las estructuras en humanidades en general.

Proposicion 6: crear unas humanidades digitales verdaderamente globales

Mi Ultima reflexiéon sobre el futuro de las humanidades digitales a nivel glo-
bal es precisamente su aspecto ‘global’, porque mientras que existe, sin duda,

4% También es interesante notar que, sea cual sea su perfil actual, un porcentaje alto
proviene de carreras humanisticas. Es el caso de DDH, por ejemplo, donde la mayoria de los
investigadores en DDH a lo largo de su historia hicieron carreras en humanidades.

47 Bradley dice “"The scholar cannot expect to be the master of all the technologies required...
our experience at CCH has shown us that the innovation in fact flows in both directions. The
interaction has more the aspect of work between different but somewhat equal collaborators”.

48 <http://mediacommons.futureofthebook.org/alt-ac/> [22/11/2013].
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una larga historia de humanidades digitales en paises no-angléfonos, ni esta
actividad ha recibido el mismo grado de reconocimiento en el campo a nivel
internacional, ni tiene la misma coherencia estructural que tiene en algunos
paises anglofonos (con muy pocas excepciones). Aunque ha habido avances im-
portantes en el tema de la representacion cultural y linguistica, quedan todavia
muchos escollos para una comunidad que pretende ser global e inclusiva. Se
habla mucho, como hemos visto, de la comunidad de humanidades digitales en
primera persona plural, pero “iquién es ese ‘nosotros’?” pregunta Isabel Galina
(2013). Esta comunidad se ha dado cuenta de que no es tan abierta o universal
como se pensaba en términos de representacion étnica, género, raza, lengua o
clase, continla, y hasta hace poco, en vez de preguntar ‘‘ddonde esta la critica
cultural en humanidades digitales?’ (Liu, 2011), podiamos preguntar ‘¢dénde estd
la critica multicultural en las humanidades digitales’?

En su provocativa critica cultural de las humanidades digitales en 2012, Do-
menico Fiormonte nos preguntd si existian ‘unas humanidades digitales no-anglo-
americanas, y en caso afirmativo, cudles eran sus caracteristicas“. La rapida
evolucion de asociaciones regionales o nacionales en el panorama internacio-
nal de los ultimos afios (Galina, 2013b), junto con un fuerte enfoque multicul-
tural en varios debates y foros (que incluyen los congresos internacionales de
ADHO5°) apunta a una transformacién en términos formales de la representa-
tividad, pero no se deben pasar por alto unas cuestiones de fondo. Esta claro
que hay trabajo por hacer.

En realidad las asociaciones internacionales de humanidades digitales se han
esforzado por afrontar una serie de cuestiones linglisticas y culturales desde
hace varios afios a través de iniciativas como el comité de multilingliismo y mul-
ticulturalismo®® y proyectos como ‘digital diversity in practice: plotting language
similarity’?, y ha habido otras iniciativas importantes como los congresos CLiP53.
Una vez superados los peligros de formulismo o populismo que estos debates
pueden acarrear, nos enfrentan cuestiones linglisticas y culturales complejas
y enmarafiadas. Para empezar, éicomo conseguir informacién objetiva sobre la
representacion, y qué representa precisamente?

Ha habido varios intentos de analizar e interpretar el estado del campo a nivel
internacional®4, algunos utilizando datos ya existentes y otros creando nuevos
sistemas para contabilizar datos de representaciones geo-culturales, que no
nos ayudan todavia a formar una vision objetiva del campo, pero si sirven para
crear debate o identificar posibles areas de investigacion futura. Es el caso,

4 “Is there a non Anglo-American Digital Humanities (DH), and if so, what are its charac-
teristics?” (Fiormonte, 2012 -la traduccién es mia).

50 El tema para el congreso DH2014 (<http://dh2014.org/> [22/11/2013]) “Digital Cultural
Empowerment theme” es una continuacidon natural del tema “Digital Diversity: Cultures, lan-
guages and methods” del congreso DH2012 conference en Hamburgo <http://www.dh2012.
uni-hamburg.de/> [22/11/2013].

51 <http://adho.org/administration/multi-lingualism-multi-culturalism> [22/11/2013].

52 <http://www.dh2012.uni-hamburg.de/conference/language-similarity-through-correspon-
dence-analysis/> [22/11/2013].

53 <http://legacy.cch.kcl.ac.uk/clip2006/content/practicalities/past conferences.html>
[22/11/2013].

54 Ver, por ejemplo, <http://digihum.mcgqill.ca/~sgs/dci-survey>, o mis propios intentos de
recopilar informacidn sobre el campo en paises castellanoparlantes <http://hd.paulspence.org/
recursos/hh-dd-es/> [22/11/2013].
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por ejemplo, de estudios como el hecho por Frédéric Clavert (‘no ha ocurrido
todavia la revolucion multicultural en humanidades digitales’s®>) que plantea te-
mas importantes en el plano linglistico y cultural (aunque a menudo refunden
cuestiones de lugar de nacimiento, de origen, de residencia, linglisticas y de
afiliacion institucional). Nos urgen estudios sobre el aspecto internacional de las
humanidades digitales, tanto en el aspecto cuantitativo como en lo cualitativo,
que traten a fondo lo geogréfico, lo cultural y lo linguistico.

En otro estudio sobre la constitucion geografica del campo, basado en una
encuesta a 850 investigadores en linea (‘*¢Quiénes sois, humanistas digitales?’),
Marin Dacos nos pregunta si el gobierno de humanidades digitales es equili-
brado y democratico (2012). No cabe duda que la cara visible de las humani-
dades digitales muestra una dominacidon angléfona®s, y aunque existen casos
(como EADH) donde la representacion geografica es mas equilibrada, en ge-
neral los mecanismos actuales de las entidades internacionales de humanida-
des digitales no captan bien la realidad internacional (ver la muy comentada
infografia de Terras basada en datos de centerNet)>”. Dacos sugiere que es un
campo gobernado por Europa y Norteamérica, sobre todo Reino Unido y sus
colonias, y propone una serie de medidas para equilibrar la representacion
para los que no ‘juegan en casa’, entre ellos la discriminacion positiva, el uso
del ‘Globish’, una adaptacion del inglés para no-nativos y el uso de ‘tarjetas
blancas’ para los nativos que hablan rapido o usan lenguaje inaccesible durante
sus presentaciones.

Un area donde se perciben claramente tensiones en el actual modelo interna-
cional es en el tema de las propuestas para congresos, ya analizado por Clavert
y Dacos, y que combina aspectos linglisticos (la dominacién actual de un idioma,
el inglés, y las desventajas que esto puede suponer para los no nativos) y cul-
turales (como escribir una propuesta o un articulo; cémo evaluarla; los cédigos
socio-culturales inherentes en cualquier proceso de arbitraje; los distintos sig-
nificados culturales de la participacidon en congresos; los distintos mecanismos
de acreditacion a los que estan ligados, etcétera).

Un escollo central para unas humanidades digitales verdaderamente interna-
cionales es la falta de visibilidad de su presente y de su pasado. Esto tiene varias
facetas: una falta de reconocimiento de publicaciones ya existentes (Fiormonte,
2012: 60); una falta de estudios sobre su historia en varios paises, tan impor-
tantes como referencia; (en muchas lenguas) una falta de publicaciones sobre
el campo; y una falta de representacion en las publicaciones internacionales en
inglés. Es de esperar que, en el futuro, los volimenes y compendios que pre-
tenden ser ‘representativos’ del campo a nivel internacional presten atencion a
la representatividad geografica, por ejemplo: hasta ahora una proporcién muy
alta de estas publicaciones ha estado dirigida por y para investigadores ingleses
nativos; sobre todo, en Norteamérica.

55 <http://www.clavert.net/the-digital-humanities-multicultural-revolution-did-not-happen-
yet/> [22/11/2013].

56 Tampoco hay que menospreciar el efecto del apoyo financiero institucional. De las 589
propuestas para el congreso de DH2014, 333 (el 56,5%) provienen de cuatros paises histori-
cos en términos de financiacidon: Estados Unidos, Alemania, Reino Unido y Canada (Vanhoutte,
2013).

57 <http://www.ucl.ac.uk/infostudies/melissa-terras/DigitalHumanitiesInfographic.pdf>
[22/11/2013].
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Cabe resaltar el contraste que se da aqui entre la visibilidad en las publicacio-
nes formales y la que existe en medios sociales, blogs u otros modos informales
de comunicacion o difusion. Clavert identifica la falta de visibilidad internacional
del campo en francés, no obstante su historia y el gran interés en el campo
en paises francéfonos®®, un fendmeno familiar en muchos otros paises. Esto
puede tener muchas explicaciones -algunas socio-econémicas generales, otras
vinculadas a la cultura académica de humanidades digitales— pero un motivo
importante puede ser lo que Dacos llama las diferencias culturales en ‘egorefe-
rencement’ (en francés) o ‘autoreferencia’ (Dacos, 2012: 12), muy notables en
los medios sociales, aunque es probable que esos mismos medios promuevan
transformaciones sociales en ese mismo sentido que tenderan a equilibrar las
diferencias a largo plazo.

A lo largo de los Ultimos afios, varios investigadores habiamos notado mucha
actividad asociada a las humanidades digitales que o bien se producia en His-
panoamérica/el estado espafiol o bien operaba dentro de la cultura, historia e
idiomas de esos territorios (en parte cubierta por lo que en Europa se llama la
filologia hispanica, aunque su alcance era mucho mas general). Pero esta activi-
dad rara vez era conocida en el mundo de las humanidades digitales (dominado
hasta ahora por la comunidad angloparlante), y dificilmente encontraba cauce
oficial en otros campos disciplinares. Hasta hace poco era comun oir que muchos
investigadores en humanidades digitales que operaban en castellano no conocian
la investigacion de otros colegas que estaban trabajando en la misma area, y
era dificil conocer la historia de humanidades digitales en castellano (en Espafia
e Hispanoamérica) por falta de foros comunes establecidos.

Fue por ese motivo que varios investigadores que trabajabamos en humani-
dades digitales en castellano o en portugués decidimos, en junio de 2012, orga-
nizar un Dia de humanidades digitales/Dia de humanidades digitais, organizado
por varias entidades internacionales*> y hospedado por UNAM¢®®,

Basado en el Day of Digital Humanities®*, un evento internacional que pretende
documentar el campo de las humanidades digitales durante 24 horas y responder
a la pregunta ‘¢Qué es lo que hacen los humanistas digitales?’ (Rockwell et al.,
2012), esta propuesta pretendia ofrecer a los investigadores de humanidades
digitales (en sentido amplio) un foro para hacer conocer su investigacion, y para
conocer el trabajo de otros. El resultado fue una demostracién clara del grado
de interés en humanidades digitales en el mundo hispanohablante y luséfono, y
resultd en varias otras iniciativas como el MapaHD, que pretende responder a la
pregunta ¢Ddénde estan, quiénes son y qué hacen los humanistas digitales®2? Esta
iniciativa no reemplaza la necesidad de estructuras mas formales, pero supone
un buen complemento, y una manera de fomentar conversaciones, relaciones y
acciones a niveles mas informales de la actividad académica.

8 Nos informa, por ejemplo, de la subscripcién de mas de 500 personas a la lista de hu-
manidades digitales en francés en las primeras semanas de su funcionamiento (2012).

59 centerNet, Humanidades Digitales Hispanicas, Sociedad Internacional (HDH), Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad Nacional Autonoma de México, Red de Humanidades Digitales
(RedHD), Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lisboa, Humanidades
Digitais, Universidade de Sao Paulo. <http://dhd2013.filos.unam.mx/> [22/11/2013].

6 Un articulo a fondo sobre esta experiencia estd en vias de preparacion.

61 <http://digitalhumanities.org/centernet/initiatives/> [22/11/2013].

62 <http://mapahd.org/> [22/11/2013].
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Fue en parte como reaccion a criticas vertidas por comentaristas como Fior-
monte y Dacos que en enero de 2013 se lanz6 la iniciativa Perspectivas Globales:
Humanistica Digital (GO::DH), un Grupo de Interés Especial de ADHO que pre-
tende “ayudar a romper las barreras que dificultan la comunicacion y la colabo-
racion entre los investigadores y estudiantes de las artes digitales, humanistica
y sectores de patrimonio cultural en las diferentes economias del mundo”s3. En
sus pocos meses de existencia, GO::DH ha promovido varias iniciativas, para
fomentar la traduccion colaborativa de textos digital-humanisticos®4, para servir
de presentacion a nedfitose®, y para unir a investigadores interesados en la pro-
blematica de la representacion global como tema cientifico%. Esto puede ayudar
a corregir tendencias estructurales en el campo a nivel internacional, pero no
pueden funcionar sin expresiones claras y visibles del campo a nivel local, que
vayan creando instrumentos de coherencia, tanto a nivel académico como a
nivel practico. No debe ser desconocida la impresién de Baraibar, quien afirma
que “el problema, al menos en Espana, estd mas en la falta de una oficialidad
de las Humanidades Digitales que en la ausencia de iniciativas”®’.

La aparicién en el mundo castellanoparlante de dos asociaciones (Red de Hu-
manidades Digitales/Red HD y Humanidades Digitales Hispanicas/HDH) y varias
iniciativas (THATCamp Caribe%®, THATCamp Buenos Aires®) en los ultimos afios
es prueba de un vuelco importante en la representacion, que promete crear los
instrumentos necesarios para el desarrollo de unas humanidades digitales, em-
pezando por el debate que desvelard las particularidades locales y regionales. Y
es importante observar que de la misma manera que las humanidades digitales
deben evitar e incluso criticar argumentos homogeneizantes en los materiales
estudiados, también deben aplicar este paradigma a sus propios métodos y dis-
cursos. Este analisis debe integrar estudio y critica de los origenes y tendencias
culturales de las herramientas que creamos y utilizamos: hasta ahora, buena
parte de la historia y los conocimientos que tenemos de las TIC tienen un sesgo
angléfono (linglistico y cultural), como afirma Folaron (2012).

CONCLUSIONES

Como hemos visto, las humanidades digitales no representan una categoria
fija de cuestiones humanisticas ni un juego de herramientas o metodologias
estables. EI mismo dinamismo, proporcionado por las caracteristicas del medio
digital, provoca inestabilidad e incertidumbre sobre su propio futuro. Pero es
dudoso que estos debates sobre si es una disciplina propia o una actividad
transdisciplinar, interdisciplinar, etcétera se resuelvan pronto, lo cual es una
muestra de que se trata de un debate mas profundo sobre la naturaleza actual
de la ciencia en general. Este debate tiene un caracter especialmente intenso en

63 <http://www.globaloutlookdh.org/nosotros-2/?lang=es> [22/11/2013].

64 <http://www.globaloutlookdh.org/translation-commons/> [22/11/2013].

65 <http://www.globaloutlookdh.org/working-groups/491-2/> [22/11/2013].

66 <http://www.humanidadesdigitales.net/index.php/encuentro2014/encuentro2014-en>
[22/11/2013].

67 <http://dhd2013.filos.unam.mx/porvistadeojos/2013/05/20/buenos-tiempos-para-las-
humanidades-digitales-en-espanol/> [22/11/2013].

68 <http://caribbean2013.thatcamp.org/> [22/11/2013].

6 <http://buenosaires2013.thatcamp.org/> [22/11/2013].




CENTROS Y FRONTERAS: EL PANORAMA INTERNACIONAL DE LAS HUMANIDADES DIGITALES 57

las humanidades, donde el papel de las humanidades digitales frecuentemente
asume un caracter politico (la existencia de al menos tres ‘manifiestos’”® bajo su
nombre no es un accidente) y donde el campo puede suscitar valoraciones desde
polos opuestos: para algunos seria ‘el salvador’ de las humanidades, mientras
para otros, sirve como ‘caballo de Troya’ para actores hostiles a la perspectiva
critica imperante en las humanidades’.

Alan Liu responde en negativo a su propia pregunta sobre si las humanidades
digitales estan preparadas para asumir su responsabilidad para representar las
humanidades y la educacién superior en un momento en el que estas ultimas
negocian una nueva relacién con la sociedad posindustrial (2012). Segun Liu,
la tradicion del campo proveniente de la informatica humanistica carece de
perspectiva critica en el plano cultural, mientras que la rama vinculada a los
estudios de la comunicacién peca de ejercer una critica indiscriminada hacia la
sociedad y el imperio global de la informacién. Iniciativas como New Humanities’?
y 4Humanities intentan saldar este déficit politico y critico, ofreciendo defensas
de las humanidades dentro de un debate activo sobre su futuro.

La cuestidn sobre cdmo reimaginar las humanidades nos hace volver a las
cuestiones fundamentales de las humanidades -analizar, criticar y comunicar la
relacion entre el ser humano, su historia, sus lenguas y sus culturas- en un
momento en el que chocan contra la hibridizacidon de los medios y las formas
de comunicacion; modelos de proceso de investigacion e interacciéon humana;
conceptos de autor y lector/usuario; y nuevas maneras de crear conocimiento
y nuevos agentes para captar, preservar y difundirlo.

Es una oportunidad, como reconoce Megias, de cruzar una brecha que se abre
entra la sociedad y las humanidades (2012: 14), devolviendo a las humanidades
cierta agencia y relevancia social. Muchos han observado su alejamiento de los
procesos de la creacidn y difusién del conocimiento (Numerico, Fiormonte y To-
masi, 2010: 8) y este momento histérico puede suponer para las humanidades
digitales un papel de mediacidn, entre las nuevas fuentes y formas de visualizar
el conocimiento, la necesidad cada vez mas apremiante de una perspectiva cri-
tica sobre las herramientas que usamos (digitales o no), “la ‘humanizacion’ de
la tecnologia” (Rodriguez-Yunta, 2012) y la transferencia -incompleta, descon-
textualizada y que necesita reflexion humana- de parte de nuestra interaccion
humana (incluyendo los frutos de ella) al medio digital. Las humanidades di-
gitales, ya no solamente en la periferia, ofrecen un canal importante para debatir
e innovar en el espacio entra tecnologia, sociedad y perspectiva critica.
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RESUMEN

El aumento de instituciones e iniciativas en humanidades digitales en los ultimos afios
no ha ayudado a definir el campo hasta el momento, y la diversidad en las etiquetas
empleadas para describir la actividad (*humanidades digitales’, ‘informatica umanistica e
la cultura digitale’, ‘humanités numériques’) no solamente refleja circunstancias locales
distintas, sino divergencias importantes en la manera de concebirlo. ¢Se puede hablar
de las humanidades digitales como un fenémeno Unico a nivel internacional, o mas bien
representa una acumulacidon de practicas y perspectivas interrelacionadas? Este capitulo
estudiard los centros y limites de un campo que se transforma con relativa rapidez, y
seflala algunos de los retos que le esperan todavia en medio de transformaciones aca-
démicas y sociales significantes causadas por la era digital.

El brote de nuevas asociaciones internacionales en el campo ha puesto de relieve,
ademas, la gran cantidad de investigacién digital que toma lugar fuera de los foros inter-
nacionales, donde los protagonistas angléfonos juegan con cierta ventaja. Con iniciativas
como Humanidades Digitales Hispanicas (HDH), Red de Humanidades Digitales (RedHD)
y el Dia de Humanidades Digitales 2013 (DiaHD2013), se ha pretendido visualizar y fo-
mentar una tradicion ya con raices profundas, pero no siempre muy bien conocida, en
paises castellanoparlantes, y esto entabla retos para la visibilidad que forman parte de
un debate importante sobre como conseguir unas humanidades digitales con un caracter
auténticamente global.

Palabras clave: Humanidades digitales, informatica humanistica, erudicion digital, pers-
pectiva global.

ABSTRACT

The growth in institutions and initiatives in digital humanities in the last few years
has yet not led to greater definition in the field, and the different labels used for the
activity (*humanidades digitales’, ‘informatica umanistica e la cultura digitale’, *humanités
numeériques’) not only reflect differing local circumstances, but also important diver-
gence in the manner of conception. Can we talk of the digital humanities as a unified
phenomenon on an international level, or do they rather represent an accumulation of
interrelated practices and perspectives? This chapter will study the centres and limits of
a field which experiences continuous and rapid change, and aims to highlight some of
the key challenges which await the digital humanities in a period of major academic and
social transformation caused by the digital age.

Meanwhile, the rapid evolution of new international associations in the field has high-
lighted the large amount of digital research carried out away from the glare of interna-



CENTROS Y FRONTERAS: EL PANORAMA INTERNACIONAL DE LAS HUMANIDADES DIGITALES 61

tional fora for digital humanities, where Anglophone academics have a certain advantage.
Spanish-language initiatives like Humanidades Digitales Hispanicas (HDH), Red de Humani-
dades Digitales (RedHD) and el Dia de Humanidades Digitales 2013 (DiaHD2013, which
also has a Portuguese language component) have attempted to improve the visibility of
a tradition which already has strong roots, but which does not always figure prominently
on the international stage, and these form part of a broader ongoing debate about how
to ensure that digital humanities become a truly international phenomenon.

Keywords: Digital humanities, humanities computing, digital scholarship, global outlook.
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INTRODUCCION

En contextos de globalizacién y de tecnologias de informacion y comunicacion
(TIC) que impactan desde sus desarrollos y aplicaciones el mundo contemporaneo
son muchos los lenguajes comunes que se van tejiendo y que dan por hechos
las mismas concepciones y posibilidades, dando lugar por ejemplo a identifica-
ciones que son en si mismas diversas como es el aprender de la tecnologia y el
aprender con la tecnologia (Montes-Ochoa, 2006).

La diferencia en estas dos expresiones estad en las dos preposiciones que las
distinguen y que dan lugar a campos de significacion distintos, el primero enfatiza
en las posibilidades de las TIC como herramientas para transmitir informacién
al estudiante a bajo costo y en tiempos minimos con la posibilidad de acceder
a informacion diversa y con la posibilidad de comparar sus posibilidades en re-
lacién al objetivo que se propone (Marti, 2003). Este énfasis, sin embargo, no
tiene en cuenta el papel del estudiante en la apropiacion de la tecnologia, ni su
conocimiento previo y menos sus intereses. Por su parte, el segundo, es decir
el aprender con la tecnologia considera a las TIC como herramientas para la
construccion de conocimiento, por lo que supone que las TIC tienen sentido en la
medida en que los actores del hecho educativo las usen para este fin (Liaw, 2004)
e incluso para negociar el sentido de sus observaciones en contextos colabora-
tivos (Karagiorgi y Symeou, 2005).

Cada uno de estos modelos han generado estudios privilegiando algunos fac-
tores especificos, por ejemplo es comuUn en nuestros paises de América Latina,

! Ponencia en el evento: Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro.
I Congreso Internacional de la HDH: Humanidades Digitales Hispanicas. Sociedad Internacional,
A Corufia (Espafa), 9-12 de julio de 2013.

2 Profesor a tiempo completo en Pontificia Universidad Javeriana Cali, Tutor del Diplomado
Ausjal, Director del grupo de investigacion De Humanitate, PHD en Teologia.
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que los gobiernos tomen como una bandera politica hacer un gran esfuerzo por
mostrar la importancia del modelo de aprender de la tecnologia, pues es un
modelo que puede mostrar indicadores altos de cumplimiento y por tanto, cierta
facturacion de orden politico, porque cada entrega de equipos de computo es
un indicador mas que se esta cumpliendo. Por ejemplo en Colombia, el Estado
hace una gran inversiéon en computadores para toda la red publica de educacién,
y efectivamente estos equipos se entregan a las comunidades escolares con la
asistencia de la prensa nacional para difundir las buenas obras y el cumplimiento
de una de las metas del gobierno, pero como no existen las condiciones de se-
guridad para conservarlos o las redes para habilitarlas, estos equipos en muchos
lugares de la geografia colombiana no existen, aunque ya estén registrados por
parte del Estado como entregados y por tanto las comunidades sélo quedaron
con un espejismo. Es frecuente escuchar en las noticias que en la escuelita x de
una regidn apartada del pais fueron hurtados los computadores que el Estado
previamente habia entregado.

En este mismo modelo, otro factor que se suele destacar es en relacion a los
beneficios del uso, pues los resultados muestran que los estudiantes disfrutan
el uso de las tecnologias en el salén de clase y tienen mayores posibilidades de
acceso al conocimiento, con lo que se pretende cerrar la brecha entre ricos y
poblacion desfavorecida que en nuestros contextos es bien acentuada esta dife-
rencia. No obstante, una limitaciéon de estos estudios es que la satisfaccion por
si sola no esta ligada con la construccién de conocimiento, y que es necesario
explorar si los estudiantes que disfrutan mas de la vinculacién de las TIC en su
educacion, dedican mas tiempo a aprender y usan recursos novedosos propios
de las TIC para mejorar o para resolver problemas de comprension.

Desde el modelo de aprender con la tecnologia se encuentran algunos estudios
que indagan acerca del proceso mismo de aprendizaje en contextos educativos
enriquecidos con TIC. Estos estudios analizan en qué medida la integracion de
las TIC en la educacién favorece el uso y promocién de habilidades cognitivas
de alto orden tales como el pensamiento critico, la resolucién de problemas y la
transferencia del conocimiento (Hou y Wu, 2011), asi como el aprendizaje basado
en proyectos (De Wever, Van Keer, Schellens y Valcke, 2010; Du y Xu, 2007),
y la apropiacién de los docentes de las TIC como herramientas para enriquecer
los escenarios de aprendizaje-ensefianza (Ochoa y Montes, 2006), o el disefio de
nuevos modelos formativos con soporte de tecnologia para generar una oferta
educativa de calidad en la escuela primaria y secundaria (Sanz, 2012).

Una caracteristica importante de estos estudios es el seguimiento en el tiempo
de los procesos de aprendizaje, bien sea a lo largo de una unidad académica
dentro de una asignatura, en un semestre académico o a lo largo de una carrera
profesional. Los resultados de estos estudios muestran que el uso de las TIC en
ambientes colaborativos favorece la construccién de conocimiento y la resolucién
de problemas cognitivamente complejos. Las limitaciones que presentan este tipo
de investigaciones es su larga duracién, los costos y el tipo de analisis exhaus-
tivo de un contexto educativo particular desde el cual se pretende generalizar,
lo cual obviamente sirve como punto de referencia pero no de aplicacién en las
practicas educativas y corresponde a cada comunidad académica la respectiva
validacién desde sus caracteristicas especificas.

Estudiadas estas dos concepciones por parte de AUSJAL se decide por el
aprendizaje con la tecnologia y disefia desde la red de homdlogos el Diplomado de
AUSJAL. Este Diplomado: “Formacion en Red de Docentes Universitarios en TIC”
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(Primer Nombre), y luego, “Disefio de Proyectos Virtuales con Enfasis en Pro-
yectos Sociales o Proyectos Académicos”, son realizados desde una coordinacién
académica, técnica y administrativa que tienen la sede en la Pontificia Universi-
dad Javeriana de Bogota y se utiliza hasta la fecha (2013-2) la plataforma Black
Board para este fin.

El propdsito de este articulo es mostrar cudl ha sido la experiencia alrede-
dor del desarrollo de estos Diplomados que han permitido disefiar, ejecutar
y hacer seguimiento a una serie de proyectos que intentan contribuir en el
mejoramiento de la calidad educativa y en la Responsabilidad Social Univer-
sitaria estudiando problemas sociales y buscando alternativas de solucidon que
sean creativas y fruto del trabajo colaborativo. El desarrollo de este articulo
se plantea en tres partes, una primera que corresponde a saber qué es la red
AUSJAL, la segunda es el como se realiza o se ha realizado el Diplomado en las
nueve cohortes que lleva hasta el momento; y la tercera, que corresponde a la
selecciéon de algunos proyectos que se han disefiado, los que han avanzado a
una etapa de implementacion.

Estos tres puntos corresponden a tres planos distintos que estan interconec-
tados en funcién de una pregunta orientadora ¢Es posible contribuir en forma
significativa en la transformacién social desde la formacion virtual? El primero
se refiere a las exigencias de trabajar en Red por parte de las instituciones uni-
versitarias de América Latina que comparten una identidad, una pedagogia, un
contexto y unas fuentes. La segunda parte se referirad a la relacidon que la univer-
sidad establece con el conocimiento y con la sociedad, a través de las tecnolo-
gias de la informacién y la comunicacion. Por Ultimo, se responde a la pregunta
fundamental de esta presentacion en relacion a la contribuciéon desde la virtua-
lidad a la transformacion de la sociedad. El lugar de analisis es desde la expe-
riencia como tutor virtual de varias cohortes en las que se adquieren nuevas
habilidades pedagdgicas pero ante todo, ciertas actitudes que permitan tener la
mente abierta a lo imprevisible, nuevas formas de interaccidén o la comprension
de nuevos significados aportados por los estudiantes, entre otros.

1. RED AUSJAL

AUSJAL es una red universitaria que articula a 30 universidades e institucio-
nes de educacion superior confiadas a la Compaiia de JeslUs en 14 paises de
América Latina. Ella como red tiene a su vez Redes de homdlogos entendidas
como equipos de profesores, profesionales o administradores que trabajan en
forma conjunta en relacién a proyectos especificos o estratégicos. Una de esas
grandes estrategias es el fortalecimiento de las tecnologias de la comunicacién
y en especial de la virtualidad para favorecer en primer lugar la consolidacion
de esas redes académicas mediante cursos, diplomados virtuales. Para que esta
estrategia sea sostenible se ofrecié un Diplomado en Formacién de tutores en red
donde cada institucidon de la red facilité la formacion de un profesor, que luego
tenia la responsabilidad de ser tutor del Diplomado orientado a la formacion en
virtualidad para disefar proyectos sociales o de aula a través de la virtualidad.
De esta manera la red de apoyo en la formacién virtual va aumentando en nu-
mero de participantes asi como de iniciativas y proyectos sociales que pretenden
contribuir desde el lugar especifico de la educacién para la Responsabilidad So-
cial, el compromiso con los mas desfavorecidos, la inclusién social, entre otros.
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Desde un comienzo la Asociacidon en 1985 se buscé trabajar en red para tra-
bajar en proyectos comunes y que desde alli se garantice su vigencia evitando
caer en un escenario burocratico, tentacion facil y posible en este tipo de or-
ganizaciones, por eso la clave no estaria sélo en la voluntad de los rectores,
sino en la creacién y fortalecimiento de estas redes de homodlogos con todo el
respaldo institucional, por un lado, y al mismo tiempo, el incentivo de nuevas
formas de trabajo colaborativo caracterizados por disefiar y ejecutar proyectos
alineados con las estrategias megas de cada una de las instituciones participan-
tes. Poco a poco, valorando positivamente, los avances de la Asociacion, otras
instituciones se han sumado a la red. Del mismo modo para este fortalecimiento
como red ha sido el acuerdo la elaboracion de un ideario comiUn en materia de
identidad y de los desafios que la realidad social de los paises latinoamericanos
planteado a las universidades, en particular a las de AUSJAL (V Asamblea de
Rectores en 1990, en Quito), que luego de algunos afios de reflexion dio lugar
el documento “Desafios de América Latina y Propuesta Educativa de AUSJAL"
(1995) avanzando en la definicién de la Misidn y Visidn de la red en el contexto
de las sociedades latinoamericanas.

Una vez fortalecida la Asociacion desde una estructura de identidad se pasdé
a los disefios de Planes Estratégicos que es donde va a tomar forma los dife-
rentes proyectos de las Redes de homodlogos http://www.ausjal.org/redes.html,
entre los cuales estd el de las TIC: http://www.ausjal.org/tics.html.

Es en ese proyecto macro de formacion en la TIC que surge el planteamiento
de estos Diplomados, pero éa qué responde?

Algunos datos sobre América Latina pueden ilustrar desde las cifras el pano-
rama general que se constituye en motivacidn para promover el encuentro en red
de universidades para pensar sobre el quehacer como instituciones educativas
en un contexto especifico. De acuerdo a la estadistica de la Comisién Econdémica
para América Latina CEPAL el 12% de la poblacidon estd en pobreza absoluta
(70 millones de personas)?, es decir, 3 de cada 10 personas estan en esa con-
dicidon de extrema pobreza y esa situacidén irremediablemente afecta todos los
escenarios de socializacion como educacién, salud, seguridad que se expresa en
fendmenos sociales muy complejos como violencia, drogadiccion, incorporacion
de menores en grupos insurgentes como guerrillas y paramilitarismo.

Ahora bien, los rasgos caracteristicos de esta situacion de pobreza estan
asociados en Ameérica Latina con la desocupacién, con el aumento de la pobla-
cion demografica, con las bajas remuneraciones laborales o la inequidad en los
salarios, disminucion de los puestos de trabajo que sumados a otros hechos
como el narcotrafico, la falta de escolaridad, la creciente inflacidn, la dependen-
cia economica, entre otros, ponen en evidencia una situacion generalizada de
insatisfaccion de las necesidades basicas y lo que resulta mas preocupante, la
falta de esperanza para tener perspectivas de mejoramiento, por mas que los
gobiernos se empefien en mostrar cifras de crecimiento.

No es necesario en este punto sumar la inestabilidad politica y la tendencia
polarizada de la opinidn publica del ejercicio de liderazgo de los politicos y de los
discursos “mesianicos” que suelen escucharse todos los dias en nuestros paises
a través de los noticieros o de la forma como se percibe al Estado como débil y

3 http://estadisticas.cepal.org/cepalstat/WEB_CEPALSTAT/Library/CEPALSTAT/Infografi-
cos_pdf/Inf 1 es.pdf [consultado 05/05/2013].
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sin legitimidad pues no es garante de los derechos de sus ciudadanos. Pero lo
que si llama la atencién es que este panorama contrasta con ese triunfalismo del
consumo Y los ritos de prosperidad y éxito que propone el mercado generando
un cambio cultural en los habitos sociales, en las representaciones que crea una
sensacion de libertad. El problema es que esta posibilidad es valida para unos
pocos que tienen los medios para lograrla mientras las mayorias permanecen
contemplativas de estas posibilidades (Lechner, 2000).

En esta caracterizacion de la sociedad las tecnologias de la informacion y
comunicacién han sido muy importantes en la configuracién de nuevas formas de
socializacion. En efecto las TIC en la actual “sociedad del conocimiento”, como
la ha denominado la UNESCO (2005), son muy importantes para el desarrollo de
la sociedad en cuanto son fuentes de bienestar y equidad en el acceso a los
bienes y servicios necesarios que requieren las mayorias pobres para tener opor-
tunidades. Esta es precisamente la motivacion que tiene en las universidades
latinoamericanas y especialmente, las universidades jesuitas, de presentar pro-
gramas virtuales que contribuyan a responder con alternativas creativas de de-
sarrollo a los problemas que tiene la sociedad.

La tendencia generalizada de las universidades es centrarse en programas de
rapido retorno y de gran demanda social, por eso se concentra en areas como
administracidon, negocios, gestidon que son muy importantes, pero que no deben
ser los Unicos, ni deben estar desarticulados de sus contextos que exigen alter-
nativas. Paralelamente con ellos es importante incentivar otros programas que
estén orientados hacia la gestion de lo social que atienda demandas del entorno
en relacion con la pobreza, la alfabetizacion, la mala nutricion, la violencia, entre
otras, pero reconociendo que las universidades en forma separada dificiimente
pueden responder a estas necesidades y por ello la exigencia de consolidar ini-
ciativas como la Red Universitaria Interreligiosa de América Latina y el Caribe
-REUNIR-, la RICESU, Red de Universidades Catdlicas de Educacién Superior, o
la que se tiene como referencia en este trabajo, la Red AUSJAL.

2. EL PROYECTO DE DIPLOMADOS VIRTUALES COMO UNA EXPRESION
DE LA RELACION UNIVERSIDAD-CONOCIMIENTO, TIC-SOCIEDAD

Un poco tarde la universidad latinoamericana ha entendido que el desarrollo
de las comunicaciones, la informatica ha transformado las relaciones sociales,
las formas de aprender y la realidad en su totalidad, por lo menos en la forma
de comprenderla, y que esta lentitud en la respuesta hace que en cierto modo
estén desfasadas las propuestas si se atiene a la actualizacidon de los medios.
Pero de todos modos, la universidad sigue manteniendo su lugar en la sociedad,
asi no sea en la vanguardia de los cambios tecnoldgicos, si como institucién
critica de la sociedad y como generadora de conocimiento que permita respon-
der a problemas con sentido de responsabilidad y anticipacion, considerando
aspectos que tienen que ver con lo humano, con la dignidad, con la solidaridad.

Asi, la universidad mantiene su lugar en la sociedad buscando ser mas creativa
en la mediacién del conocimiento. Es lo que P. Levy llama cibercultura (1998),
en la cual las tecnologias han modificado las capacidades cognitivas del ser
humano y las nuevas formas de acceso a la informacién y al conocimiento y el
desarrollo de habilidades y capacidades que permiten incrementar el potencial
de los proyectos colectivos.
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Ademas el modo de interaccién en red crea vinculos, como lo describe P.
Levy, como un componente del corpus intangible que forma la red informatica
mundial, World Wide Web, sin las consideraciones de tiempo, espacio, lugar,
siempre en movimiento y transformacion constante, exige de la universidad en
primer lugar el disefio de curriculos mas flexibles e interdisciplinarios en funcidn
no de temas, sino de problemas que plantea el contexto; en segundo lugar, el
medio a emplear para divulgar y producir conocimiento es a través del uso de
tecnologias interactivas para la produccion de conocimiento y con el propodsito
de responder a una exigencia de sostenibilidad y de alcance, éstos proyectos
deben implementarse en Red. Ahora bien, todo esto es posible si ademas se
mantiene activa la reflexion pedagdgica como una especie de motor que dinamiza
las nuevas formas de interaccion y reconocimiento de los roles en proceso de
aprendizaje por parte de los actores.

Esta es la opcién tomada desde la Red de homodlogos de AUSJAL propone,
entre otros, el Diplomado titulado “Disefio de Proyectos Virtuales con énfasis en:
proyectos de intervencidn social o proyectos de aula (DATIC)” que es el objeto
de referencia en este estudio y que estd pensado para brindar una formacion
virtual que responda a las necesidades del contexto de regién y que su aproxi-
macién al conocimiento se hace a partir de una pedagogia especifica como es
la ignaciana. El Disefio del proyecto es el propdsito principal del Diplomado y
este debe tener las siguientes caracteristicas: problematicos (articulado con
las necesidades del contexto), pertinentes (aporte alternativas de soluciéon o
tratamiento de las problematicas), interdisciplinarios, internacionales (docentes
de diferentes paises y analisis de problematicas semejantes entre los paises),
interuniversitarios (conformacién de red en trabajo colaborativo en las etapas
de formulacién, disefio y ejecucién), construccién en espiral (cada fase retoma
la anterior y avanza hasta la definicidon del proyecto), pedagdgicos, tecnoldgicos
y competitivos.

La forma como estd estructurado el Diplomado a partir de 4 mddulos busca
ir brindando los aportes pedagdgicos y tecnoldgicos para el disefo del proyecto,
gue a su vez se constituyen en los tres ejes de cada Mdodulo. En el Médulo intro-
ductorio se hace un acercamiento general a la idea del proyecto y los objetivos
globales. En el Mdédulo 1 se hace una contextualizacion de la educacion virtual
en el mundo actual y se estudian los principios de la pedagogia ignaciana para
revisar la coherencia con la identidad de las instituciones. Igualmente se pre-
senta una serie de problematicas importantes de la realidad latinoamericana que
requieren atencién y se propone la metodologia del marco légico para definir
los problemas y los objetivos.

En el Moédulo 2 se estudia el aprendizaje colaborativo desde el enfoque
historico-cultural de Vygoyski y otros métodos como el aprendizaje basado en
proyectos, problemas y casos. En referencia a lo tecnoldgico se presentan las
diversas tecnologias de informaciéon y comunicacién disponibles en el momento
para la creacion de ambientes virtuales de aprendizaje. Aqui el proyecto avanza
hacia los requerimientos tecnoldgicos y su justificacion pedagdgica.

En el Mddulo 3 el eje tecnoldgico se centra en lo que son los ambientes vir-
tuales de aprendizaje y en el pedagdgico en el debate sobre el aprendizaje como
cambio conceptual y las caracteristicas pedagdgicas de los ambientes virtuales,
lo que permite avanzar en el proyecto en el disefio de estos ambientes con sus
énfasis pedagdgicos. En el Mdédulo 4 se propone una validacion y evaluacion de
los procesos de aprendizaje en ambientes virtuales, por eso en el eje pedagdgico
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se estudia la evaluacién con sus procesos de validacion e instrumentos para ser
aplicados en el proyecto.

Cada uno de estos mddulos esta distribuido en unidades y éstas en temas, los
cuales mediante “guias didacticas” se proponen cada uno de los temas en tres
fases: una primera fase de “punto de partida” donde se busca hacer explicita o
saber cudl es el aprendizaje o experiencia previa que se tiene del tema a tratar,
luego la segunda fase es la “lectura virtual” que se propone como insumo 0 como
contenido y una tercera fase titulada “Construyendo conocimientos” que consiste
en articular lo aprendido en relacidon con la construccidon del proyecto. La herra-
mienta mas usual para desarrollar estas propuestas son el foro sincrénico y espe-
cialmente los asincrénicos pues permite el analisis y la discusién colectiva, asi como
los trabajos colaborativos de analisis de casos por ejemplo. Esta metodologia
busca desarrollar entonces habilidades y competencias especificas que ayuden a la
apropiacion de estos nuevos saberes con herramientas concretas. Por otra parte,
se pretende incidir en algunas de las areas problematicas para América Latina, a
través de los proyectos de disenos virtuales que elaboren la red de homdlogos.

El Diplomado tendra en cuenta la propuesta pedagdgica ignaciana, por ello
considera el ciclo de aprendizaje que incluye aspectos como: contextualizacion,
observacion reflexiva, conceptualizacidon, experimentacién activa y evaluacion;
los cuales complementaran la funcionalidad de la plataforma seleccionada.

Proceso de acompafiamiento durante el desarrollo del Diplomado prevé un
acompafiamiento tecnoldgico y pedagdgico. El Diplomado cuenta con un equipo
de tutores especializados; quienes asesoraran los proyectos que surjan a par-
tir de la participacion de los docentes en las redes de homdlogos. Brindaran
retroalimentacién y orientaciones especificas, para apoyar el aprendizaje en los
procesos de acceso al conocimiento, por parte de los participantes en el Diplo-
mado; principalmente, en lo referente a la apropiacion tecnoldgica y al desarrollo
de la propuesta pedagdgica.

El Diplomado tiene una duracion de cinco meses y tiene fechas de inicio y
conclusion de cada moédulo lo que quiere decir que su desarrollo va en forma
sincronica y con resultados en la finalizacion de cada Mddulo en relacién con los
avances en el disefio de los proyectos. Se propone en el Médulo introductorio
algunas areas de trabajo dentro de las cuales se espera, se inscriban las proble-
maticas latinoamericanas que se constituyen en fuente de los proyectos. Estas
areas de trabajo son: Salud (nutricién, prevencion, aguas, salud mental, salud
publica...); Educacion (politicas publicas, cubrimiento, mejoramiento de la calidad,
multilinglismo...); Pobreza (pobreza extrema, distribucidn del ingreso); Derechos
humanos (problemas de género, valores, justicia restaurativa, resiliencia); Em-
pleo (Pymes, generadores de empresa, economia solidaria...); Vivienda social,
servicios publicos; Incorporacion de las tic como motor de desarrollo (sociedad
de la informacion, transformaciones culturales, impactos en la sociedad, comu-
nicacion); Medio ambiente y desarrollo sostenible (sustentable); Democratizacion,
gestion publica, ciudadania, gestidn social, transparencia, ética.

3. EXPERIENCIAS SIGNIFICATIVAS

En las primeras 8 cohortes hasta el afos 2012, desde 2005-2006 cuando se
desarrolld la primera cohorte se han desarrollado 81 proyectos de los cuales
45 de ellos estan centrados en el area de educacion en diferentes niveles y
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el segundo es sobre Disefo y utilizacion de TIC con 9 proyectos, seguido del
area de la salud (prevencion y promocion) y la gestidon ambiental cada una con
4 proyectos. Las demas areas tienen entre uno o dos proyectos. Esta estadistica
se puede ver mejor en una ilustracion de los anexos.

Destaco dos proyectos por su tiempo de desarrollo, ejecucion y alcances. El
primer proyecto es uno que estad a punto de iniciar el 29 de julio de 2013 lla-
mado “Diplomado Gerencia Social-Virtual” propuesto como Servicio de Extensidn,
propuesto en la ultima cohorte por dos profesores. Este diplomado esta inscrito
en la Facultad de Ciencias Econdmicas y Administrativas de la Pontificia Univer-
sidad Javeriana de Cali, particularmente del Departamento de Gestion de Orga-
nizaciones, en respuesta a la necesidad presente en las organizaciones de en-
tender y reflexionar sobre la situacion social en América Latina, a través del cual
los estudiantes tendran aproximaciones al concepto de la Gerencia Social y al
quehacer de un gerente social, asi mismo tendran un acercamiento a las dife-
rentes herramientas.

En respuesta a esta necesidad y las condiciones actuales de nuestro pais y
de nuestro continente, donde las sociedades se sacuden ante transformaciones
socioeconomicas y politicas, la Gerencia Social es un campo de conocimiento
y desempefo, que entendida como la Gerencia del Cambio, requiere una per-
manente construcciéon y una mirada flexible, holistica y transformadora de la
realidad social. La Gerencia Social surge como una disciplina donde convergen
otras areas de conocimiento, que la nutren y le facilitan precisamente su papel
integrador, pues las habilidades gerenciales que desarrolla un Gerente Social,
estan fundamentadas en el reconocimiento de la dignidad humana y la com-
prensién del contexto mundial, regional y local.

El diplomado se ofrece en una modalidad 100% virtual, esto implica que las
sesiones presenciales se transforman, dando paso a un mayor nimero de horas
de trabajo independiente con un acompafiamiento permanente de los tutores
del diplomado. Ademas, tiene como propdsito la comprension, el significado y
la practica de la gerencia social en el mundo académico y profesional.

El diplomado propone una serie de actividades formativas que le permiten
alcanzar los objetivos de aprendizaje. De manera general, estas actividades im-
plican la lectura y revision previa de recursos (tales como mapas conceptuales,
videos y audios), que son fundamentales para su desarrollo, la explicitacion del
conocimiento que usted ha construido y la consolidacién de sus aprendizajes.

Como objetivos se propone en primer lugar:

e Analizar y reflexionar sobre el surgimiento de la Gerencia Social como disci-
plina que genera una nueva forma de asumir la construccion del desarrollo
social, desde las instancias: privada, publica o fundacional.

e Conocer y comprender el contexto de la pobreza. Conocer las diferencias
y similitudes que existen en la direccién y conformacion de organizaciones
en los sectores privado, publico y fundacional y las instancias de partici-
pacion ciudadana.

e Conocer los programas sociales que adelantan fundaciones y empresas
sociales y sus impactos en la comunidad

e Conocer las herramientas de la Gerencia Social, realizar un acercamiento al
concepto de capital social y comprender la aplicacion del mercadeo social
en el campo social.
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Lo interesante para destacar de esta propuesta no es el Diplomado en si
mismo, sino el contexto de desarrollo y los espacios de red y productos que
estd articulando. Es una propuesta innovadora que sirve como plataforma de
encuentro entre gerentes sociales que suelen tener problematicas comunes y que
mediante este programa puede hacer analisis conjuntos y especificos al mismo
tiempo sobre la pobreza y las formas o iniciativas cdmo pueden enfrentarse para
contribuir en la disminucion de esa realidad. Asi, una vez realizada la formacidn
en el Diplomado por parte de los profesores Nazly Duque y Santiago Londofio,
gue tenian a cargo la asignatura Gerencia Social en el programa de Administra-
cion de Empresas, tomaron sus notas de clase e hicieron una indagacién bi-
bliografica que les permitiera robustecer las lineas tematicas del programa de
su asignatura o syllabus. Con estos dos insumos, ademas de los estudios de
caso y sistematizacion de consultorias e este nivel en organizaciones sociales se
planted por parte de la profesora Nazly escribir un texto universitario titulado:
“La Gerencia Social y sus nexos con el concepto de pobreza. Primer acerca-
miento” (PUJ, Cali, junio 2013), que sera guia del curso presencial y del mismo
Diplomado virtual.

Este proyecto ha sido presentado en México en la universidad Iberoamericana
y se propone desarrollar en el 2014 un acercamiento desde la realidad de ese
pais a partir de un convenio interuniversitario. De igual forma este Diplomado
se abre a toda la regién latinoamericana y aunque esta diseflado instruccional-
mente en modalidad virtual estd en su fase de implementacién y poco a poco
se va socializando en red para que vaya fortaleciéndose.

El otro proyecto que presento es “Profesionalizacion de docentes en ejercicio,
a través de Comunidades de Aprendizaje B-Learning dirigida a los participantes
del Centro de Profesionalizacion de Fe y Alegria” en Venezuela. La informacion,
el contenido y las figuras es tomado de la presentacién de Verdnica Trenard,
Directora del Centro de Profesionalizacién de Fe y Alegria y Coautora de este
proyecto, en el III ENCUENTRO RED EDUTIC-AUSJAL -Pontificia Universidad
Javeriana- Bogota el 16, 17 y 18 de mayo de 2012 en el cual se presenta la
Retrospectiva y Avance en la implementacion del modelo de profesionalizacion
docente a partir de la virtualizacion (Fig. 1).

La intencion de este proyecto es incrementar el indice de profesionalizacion
de docentes en ejercicio para que puedan brindar un mejor servicio y adquieran
o mejoren en el uso de didacticas que responda a la realidad socioeducativa
especifica y especialmente de las comunidades mas deprimidas (zonas urbanas
populares, zonas rurales, indigenas y afros), que es donde Fe y Alegria como
organizacidn ofrece sus servicios. Esto significa que gran parte de la poblacion
infantil de los sectores deprimidos tienen acceso a la educaciéon pero ésta no
cuentan con profesionales en la docencia y tampoco los docentes tienen posi-
bilidades de acceder a la formacion universitaria para profesionalizarse.

Antes de continuar en la presentacion del proyecto es importante decir que
“Fe y Alegria es un Movimiento de Educacion Popular Integral y Promocion Social
dirigido a los sectores empobrecidos y a los excluidos, potenciando su desarrollo
personal y participacién social” (http://www.feyalegria.org/). Como organizacién
estd en todos los paises de América Latina (incluidos los paises de Centroamé-
rica), la Republica de Chad en el continente africano, asi como en Espafia e Italia
en Europa. El desarrollo e influencia en todos los paises es diferente, obviamente
hay una semejanza por el contexto en América Latina y una diferencia grande
respecto a Africa donde no hay otro contexto de comparacion.
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Retrospectiva y Avance de la
Virtualidad en el CPFA

.

El modelo de profesionalizacion de docentes en ejercicio, que conduce a la ob-
tencién de licenciatura en educacion, de la direccidon nacional de educacion univer-
sitaria de Fe y Alegria de Venezuela, implica el disefio e implementacion de una
propuesta académica, que permita la licenciatura de docentes en ejercicio no gra-
duados y su formacién permanente desde la practica, a través de una estrategia
de ensefanza-aprendizaje colaborativa: el B-learning, que combina las modali-
dades de educacion presencial, educacion virtual y el auto-aprendizaje, teniendo
como componente transversal el uso de las TIC (http://aulasvirtualescpfa.cpfa.
org.ve/moodle/).

La comunidad de aprendizaje B-learning tendra la posibilidad de desarrollar
una formacion flexible, que le permita a los participantes y facilitadores, incor-
porar un nuevo paradigma educativo, en donde el trabajo colaborativo, la par-
ticipacién, el disefio, la innovacidn, la investigacion aplicada y el sentido critico,
permitira aplicar y validar los conocimientos alcanzados.

La organizacion de la poblacidén en este proyecto esta organizada en siete co-
munidades de aprendizaje integradas por quince participantes en distintos espa-
cios. Estas siete comunidades corresponden a las siete regiones en que se or-
ganiza el Centro de Profesionalizacién de Fe y Alegria (CPFA) en Venezuela.

En la primera etapa del proyecto se trabaja con una comunidad por region:
Creacion de ambiente de aprendizaje B-Learning. La Matriz Curricular esta or-
ganizada en Fases, Ambitos, Dimensiones, Areas del Conocimiento y Ejes Trans-
versales. Las Fases son los diferentes momentos que vive el participante en su
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proceso de formacion, las cuales son: Fase Introductoria, Fase de Escolaridad
y Fase Profesional o de especialidad (ver Fig. 2).

1.

La fase Introductoria disefiada para desarrollarse en un tiempo de 6 me-
ses esta conformada por cuatro bloques: I. Integracion, II. Metodoldgico,
III. Curricular, IV Proposicién.

La fase de Escolaridad tiene dos ambitos uno general: centrado en las
dimensiones del “Aprender a aprender” y la “formacion humana”, y otro
pedagogico centrado en la construccién de Proyectos de Aprendizaje
a partir de los seminarios de: Comunicacién y expresion, Pensamiento
Logico-Matematico, TIC, Metodologia de Proyectos e Investigacién Cua-
litativa (http://aulasvirtualescpfa.cpfa.org.ve/moodle/).

La fase de Especialidad esta centrada en el ambito de la Especialidad que
implica la dimension de formacién en la construccion de la Especialidad,
una propuesta de Innovacién, Didacticas Especiales, una Matriz Perso-
nalizada, Rol Profesional (reflexionado a la luz del Perfil del Egresado).
Reflexién de su proceso.

La matriz general de este modelo de licenciatura en educacién puede verse
en la figura 3 (Ejes transversales), en el cual se destacan las dimensiones de
formacion: humana, socio-politica, proceso de ensefianza-aprendizaje, sistema
educativo, “transformarnos para transformar espacios educativos” y el de la
gestion educativa.
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Es muy importante resaltar en este proyecto su alcances, sus posibilidades de
impactar en forma real la realidad socio educativa de una poblacién vulnerable
o marginada desde una apuesta integral y responsable como es la formacién
profesional de quienes han hecho esta labor durante afos partiendo algunos de
su formacion secundaria con énfasis en pedagogia o bachiller “*normalista” como
se llama en Colombia; otros con formacion técnica pero sin formacion pedagdgica.
Pero un aspecto importante a destacar es que se trata de personas que estan
unidas a estos proyectos por vocacidn de servicio, por afinidad en el proyecto
de educaciéon popular y que comparten un mismo proyecto de humanidad o de
espiritualidad, por tanto corresponde a la direccion de la organizacion de es-
cuelas de Fe y Alegria potencializar estas capacidades y brindar una formacion
que sea integral y que vaya hacia los dos niveles el de los nifios y nifias y el de
la promocién profesional de los docentes y la comunidad en general. Se trata
entonces de un Sistema Complejo de Formacién en el que se integran la co-
munidad de aprendizaje -virtualidad-, el didlogo de saberes, la construccién de
conocimiento, espiritualidad, sistematizacion y educaciéon popular (Fig. 4).

Es un modelo innovador para la formacion de licenciados en educacion ba-
sado en la pedagogia de la educacién popular, la sistematizacién de la practica
y la incorporacion de nuevas tecnologias a los procesos de aprendizaje y esta
inspirado en una idea planteada por el fundador de Fe y Alegria que dice: “La
formacion de educadores en ejercicio es uno de los capitulos de mas relieve
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en la misién de Fe y Alegria... son los docentes los que llegan a los niflos y
jovenes mas necesitados... Se vive y se trabaja en formacién para la vida” José
Maria Vélaz.

CONCLUSION

Las realidades de América Latina nos obligan a ser creativos y no quedarnos
en los discursos dilatorios del deber ser y de pedir o exigir que el sistema po-
litico responda a sus obligaciones, sino que es necesario responder de manera
concreta con las herramientas disponibles como la virtualidad para mejorar
nuestros entornos y empoderar a las comunidades y en este sentido estos pro-
yectos, entre otros, han sido importantisimos en la contribucion de cierre de la
brecha entre ricos y pobres a partir de la educacion.

La experiencia como tutor ha permitido tener muchos aprendizajes, pero lo
mas importante ha sido el organizar las actividades para lograr que los par-
ticipantes, profesores de mucha experiencia, puedan compartir expectativas,
conocimientos y logren plantear un proyecto en forma colectiva. Cada cohorte
es diferente y por tanto ademas de las habilidades pedagdgicas adquiridas en la
tutoria en red no estan concluidas, sino que hay que seguir aprendiendo. Pero
ademas cuando surgen propuestas como éstas que he destacado brevemente
que hacen una apuesta real por la formacién que a su vez se ve replicar sobre
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la gente mas necesitada generando esperanza y renovacién de un compromiso
especial que traspasa los limites del tiempo y el reconocimiento desde el lugar
de la vocacién como maestros y acompanantes ignacianos para seguir generando
esperanza en la construccion de humanidad y justicia.
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RESUMEN

Este articulo presenta el Diplomado en Disefio de Proyectos Virtuales con énfasis en
Proyectos de Intervencidn Social o Proyectos de Aula (DATIC), dirigido a docentes de las
universidades regentadas por la Companiia de Jesls en América Latina, AUSJAL, y de otras
obras similares, que comparten el mismo proyecto educativo y espiritualidad ignaciana.
Es una propuesta de contribucidén en la formacién pedagdgica, en la investigacion y en
el servicio que busca aprender a interactuar con los demas docentes mediante el uso de
nuevas tecnologias que permitan disefiar proyectos en forma colaborativa que respondan
a las necesidades de la sociedad menos favorecida.
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Se presenta la caracterizacion de dos proyectos que son fruto del trabajo colaborativo
del Diplomado, estos son: el “"Diplomado virtual en Gerencia Social” y el de “Profesionali-
zacion de docentes en ejercicio, a través de comunidades de aprendizaje B-Learning”. En
ambos se destaca el enfoque del aprendizaje a través de la colaboracion y del uso de la
tecnologia como soporte de formacion en funcion del bien comdn, permitiendo algunos
cambios en la perspectiva del aprendizaje y de la realidad concreta de las personas, el
primero en una fase inicial haciendo énfasis en la formacion de los gerentes sociales a
través del disefo instruccional del curso y el segundo en su fase ya de concrecion en
relacion con la profesionalizaciéon docente

Palabras clave: AUSJAL, DATIC, Proyectos Sociales-Aula, Aprendizaje colaborativo,
Pedagogia ignaciana.

ABSTRACT

This article presents the certification program “Design of Virtual Projects with Empha-
sis on Social Intervention or Classroom Projects (DATIC)". 1t is addressed to teachers of
universities led by the Society of Jesus in Latin America (AUSJAL) as well as other similar
Jesuit institutions who have the same educational project and Ignatian spirituality. This
certification program is a contribution to teachers’ pedagogical, investigative and service
education. Its aim is for them to learn how to interact with other teachers through the
use of new technologies to collaboratively design projects that respond to the needs of
disadvantaged member of society.

Here we report the characterization of two projects that are the result of collabora-
tive work made in the certification program, whose titles are the “Virtual Certification
Program in Social Management” and “Professionalization of teachers through B-Learning”.
In both we find remarkable learning through collaboration and the use of technology.
They support educating for a common good, allowing changes in the learning perspective,
and contributing to the reality of people’s lives. The former project is an initial stage
of education that emphasizes the training of social managers through the instructional
design of the course, while the second one is the final stage that emphasizes teachers’
professionalization.

Keywords: AUSJAL, DATIC, Social Projects, Classroom Projects, Collaborative Learn-
ing, Ignatian Pedagogy.
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El cuento literario ha sido uno de los géneros mas cultivados desde el si-
glo XIX y la prensa periddica fue uno de sus principales medios de difusién.
Su progreso durante ese siglo fomentd el auge de la literatura de la época, en
especial del cuento, dada su brevedad y facil acomodo en las paginas de dia-
rios y revistas. A pesar de la abundante produccién cuentistica, la bibliografia
cientifica ha abordado escasamente el estudio de este género que es una pieza
clave del sistema literario de la época. No contamos todavia con el analisis de
las narraciones publicadas en las revistas literarias mas representativas del
siglo XIX. Este trabajo, que sdélo puede ser abordado por un equipo de inves-
tigadores, facilitaria estudios dedicados a escritores menores, subgéneros, o
aproximaciones tematicas cultivadas en la época.

GICES XIX (Grupo de Investigacion del Cuento Espafiol del Siglo XIX) lleva
a cabo la catalogacién y estudio de los cuentos publicados en el Semanario
Pintoresco Espanol (1836-1857), El Museo Universal (1857-1869), Museo de las
Familias (1843-1871), El Laberinto (1843-1845), El/ Siglo Pintoresco (1845-1848)
y El Mundo Pintoresco (1858-1860), gracias a los proyectos de investigacién
HUM2007-63108 y FFI2011-24314. El espacio cronoldgico comprendido entre
1836 (primer afio de publicacién del Semanario Pintoresco Espafol) y 1871
(Ultimo de Museo de las Familias) abarca todo el reinado de Isabel II y una
minima parte del Sexenio Revolucionario, periodo en el que también predo-
mina el llamado “canon isabelino”. Desde el punto de vista literario, se trata,
por una parte, de los afios de consolidacion y desarrollo del romanticismo en
Espafia -teniendo en cuenta la evolucidon que se produjo desde el romanticismo
historico y el impacto de las nuevas tendencias romanticas—, por otra, del paso
de los cdédigos predominantes del romanticismo a las nuevas propuestas del
realismo. En las paginas de estas revistas escribieron los mas reputados escri-
tores romanticos, como Eugenio de Ochoa o Juan Martinez Villergas; aquellos
considerados precedentes del realismo, como Fernan Caballero o Antonio de
Trueba; y los que escribiran bajo las filas del realismo, como Pedro Antonio
de Alarcon. El andlisis de las narraciones breves publicadas en estas revistas
contribuird decisivamente a la recuperaciéon de autores olvidados y aportara
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datos decisivos sobre la evolucion y el desarrollo del género y sus diferentes
tematicas en Espafia, mostrara las preferencias por el cultivo de ciertos géneros
y pondrd en evidencia el paso gradual del romanticismo a la estética realista.
El resultado final serd una contribucidén decisiva a la historia del cuento espafiol
que reflejard no sodlo la importancia de este género en el panorama literario
espafiol, sino también su evolucién y desarrollo.

La firme convicciéon de los miembros de GICES XIX de que la incorporacion
de las nuevas tecnologias a los estudios literarios es imprescindible para el ca-
bal desarrollo y evolucion de esta disciplina fue el fundamental acicate para la
creacion de una herramienta digital dirigida a los investigadores de la narrativa
breve espafola del siglo XIX en el ambito universitario, igualmente util para
docentes y estudiantes de ensefianzas medias. Nuestra principal aspiracién es
gue nuestra pagina web y su buscador se conviertan en un medio idéneo de
transferencia de conocimiento.

El principal estimulo que nos decidié a crear una web en la que se incluyera
parte de nuestro trabajo como investigadores llegé de la Hemeroteca Digital de
la Biblioteca Nacional de Espafia. La facilidad que suponia poder consultar desde
casa los textos que debiamos estudiar origind la idea de crear una web de
nuestro equipo de investigacion que contuviese una intranet a través de la cual
poder catalogar los cuentos de las revistas y las entradas de las biografias de
los autores, es decir, crear un portal sobre el cuento espafiol del siglo XIX pu-
blicado en la prensa periddica, que pudiese ser consultado por cualquier usuario
y que fuese una herramienta digital muy Util para los investigadores en este
campo. El principal reto técnico para el webmaster es la gestidn, actualizacion y
exposicion de la base de datos. La estructura de los datos es relacional por lo
que se usa MySQL para el almacenaje. La gestion del webmaster se hace prin-
cipalmente mediante phpmyadmin y las tareas automaticas mediante scripts en
php y bash.

Las ventajas y beneficios de una web construida partiendo de estas premisas
son varios:

1. Facilita el trabajo de todos los miembros del equipo, puesto que se puede
realizar desde casa o desde otro lugar su trabajo. Sélo se tiene que estar
conectado a Internet para acceder a la web del proyecto y a la intranet
y, a continuacion, llevar a cabo las tareas de catalogacion y redaccion de
los informes de cuentos y autores.

2. Posibilita el trabajo colaborativo, pues el investigador tiene acceso en la
intranet a toda la informacién aportada por los otros miembros del equipo
y puede sugerir cambios o modificar sus propios informes.

3. Se trata de un trabajo en curso que se va completando a la vez que se
avanza en la investigacion. Los miembros del equipo deciden el momento
en el que cada uno de los informes puede ser publicado. Conforme am-
pliamos el niumero de revistas, los informes de autores van aumentando
y también el nimero de informes de cuentos. El entorno digital permite
actualizar los resultados de nuestra investigacidn.

4. La informacién llega a través de Internet a los usuarios que consultan
nuestra web y acceden a través de un buscador y un directorio (cuentos,
autores, traducciones y adaptaciones, afos, revista..) a la informacién
que precisa.
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LA INTRANET

Como sefialaba anteriormente, era esencial crear una intranet, un ambito de
trabajo del grupo de investigacién al que sélo pudieran acceder los miembros
del equipo mediante contrasefia.

La intranet es un espacio web disefiado para facilitar su trabajo. Para su
funcionamiento, el trabajo del servidor de interaccién con la base de datos esta
programado en su totalidad en php, mientras que la interfaz trabaja con tec-
nologias web: HTML, CSS, java-script y jQuery. La actualizacion de la base de
datos la hacen los investigadores del proyecto mediante esta intranet.

Contiene diferentes espacios (Gestion de Autores, Gestion de Cuentos, Gestion
de Traducciones, Gestidén de Articulos, Informes, y Administracién y Ayuda). Los
tres primeros ofrecen acceso a los modelos de informes de autores, cuentos y
traducciones con campos especificos para introducir los datos. Los investigado-
res firman cada uno de los informes de los que son responsables a través de
Gestion de Autores e introducen a través de las fichas de escritores los enlaces
entre autor y cuento, o bien entre diferentes autores o diferentes cuentos, con
el fin de activar los vinculos y la navegacion.

Gestién de Articulos alberga la catalogacién de las revistas objeto de nues-
tro estudio no catalogadas anteriormente por otros estudiosos o investigadores,
un punto de partida esencial para iniciar el trabajo de analisis de los cuentos.
En la actualidad alberga la catalogacidn de El/ Siglo Pintoresco, El Laberinto y
El Mundo Pintoresco.

En Informes encuentra el investigador el Informe final, tal y como lo vera
el usuario. Es importante sefialar aqui que los miembros del equipo pueden ver
todos los informes, incluso los que no estan activados, con el fin de sugerir
cambios o modificar los contenidos de su trabajo. Solamente cuando el respon-
sable de un autor activa el informe del escritor, el usuario puede consultar la
informacion desde el directorio o el buscador de la web de GICES XIX.

Finalmente, Administraciéon y Ayuda es un espacio que permite a la investiga-
dora principal gestionar el trabajo de los miembros del equipo: la aplicacién per-
mite dar de alta a un miembro y adjudicar autores, modificar autores o eliminar
miembros del equipo. También contiene una pagina con el trabajo realizado por
cada investigador y archivos que contienen informacion detallada sobre como
elaborar un informe de autor, de cuento, o navegar por la intranet.

LA WEB DE GICES XIX

La pagina web de GICES XIX se encuentra alojada en un servidor Apache de
la Universitat Autonoma de Barcelona y es, asimismo, un subdominio del portal
de la Universidad: <gicesxix.uab.es>. Consta de una pagina principal que contiene
diferentes pestafias que dan acceso a la Presentacion del grupo de investigacion,
a las Actividades del Equipo, los Proyectos de los que ha disfrutado y disfruta,
se presenta a sus Miembros y sus Publicaciones en los ultimos anos.

La exposicion de la base de datos se hace desde el buscador del proyecto, y per-
mite al usuario consultar la base de datos, que esta programada con las mismas
tecnologias que la intranet: php para el servidor y tecnologias web para el cliente.

El disefio de la web es primordialmente intuitivo, pues el usuario puede na-
vegar sin tener que examinar detenidamente las pantallas, ni especular sobre lo
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que podria o no hacer. La pagina de inicio contiene la que consideramos infor-
macion basica: Qué es el buscador, qué informacion contiene y como buscar esa
informacion. El catdlogo vertebra esta informacidén en tres modelos de informe:
cuento, traduccion y autor correspondiente a la Gestidn de cuento, Gestién de
Traduccion y Gestion de Autor de nuestra intranet.

Asi, el usuario encontrara en ella la breve definicion de “cuento” de la que
partimos para la catalogacion y de las delimitaciones que proponemos, teniendo
en cuenta el contexto en el que se publican los textos catalogados. Ademas,
tiene acceso a una breve descripciéon del contenido de los informes: titulo y
variantes de titulo; datos completos de la revista en que se publica; el volu-
men o volimenes en que aparece posteriormente la narracion; si existen o no
variantes entre las diferentes versiones del cuento; un resumen del relato; un
campo que contiene los temas, motivos y tipos que desarrolla el texto; una
breve descripcién de los aspectos formales del cuento, la secciéon de la revista
en la que se publica el relato y una clasificacion genérica.

En el caso de las traducciones y adaptaciones de narraciones de autores
extranjeros vertidos en las revistas estudiadas, también consideramos las ver-
siones prosificadas de textos publicados originariamente en verso, o fragmentos
de obras mas extensas que, leidos en su version traducida o adaptada, puedan
ser considerados cuentos. El disefio de este informe es similar al de los cuentos,
si bien dispone de algunos apartados especificos. En primer lugar, se propor-
ciona, siempre y cuando haya sido posible su identificacién, el Titulo original
y el Autor del cuento. En el campo Firmado se indica quién puso su rubrica al
texto; debe tenerse en cuenta que los autores espafioles firmaban en ocasiones
los cuentos sin especificar su papel de adaptadores o traductores. Por ultimo,
en el apartado de Observaciones se ofrecen los datos completos del original,
asi como otros que el investigador considere pertinentes. Dada la dificultad de
identificar el texto original del que procede la traduccién, en ocasiones algunos
cuentos aparecen bajo el membrete Andnimo, a la espera de que futuras inves-
tigaciones identifiquen al autor del texto.

Finalmente, en Autores se ofrece una sucinta informacion sobre la vida y obra
del autor, junto a una breve nota descriptiva de todas sus colaboraciones en
la revista. Se facilita también el seudénimo o el titulo nobiliario por el que era
conocido. Los cuentos publicados sin firma se asocian a la entrada de Andnimo.
En el caso de los textos firmados con siglas, en el informe aparece encabezado
por dichas siglas.

El grado de informacién que tenemos de cada uno de los autores (algunos
desconocidos, otros ampliamente estudiados) es muy diverso, de ahi la hetero-
geneidad de estas biografias, semblanzas concebidas como un complemento de
los cuentos documentados. La biografia contiene, ademas, un parrafo dedicado
a sus colaboraciones en la revista. Seguidamente se ofrece un listado de dichas
colaboraciones dividido en dos apartados: Cuentos (es posible acceder a cada
uno de los informes de las narraciones mediante los hipervinculos) y Otras
colaboraciones. El informe se cierra con una Bibliografia donde Unicamente se
sefialan las referencias bibliograficas utilizadas para la confeccién del informe.
Asimismo, debe tenerse en cuenta el caracter provisional de estas fichas, que
irdan completandose a medida que se incorporen colaboraciones de otras revistas.
No se refiere la biografia de los autores extranjeros cuyos cuentos se tradujeron
en la publicacion. Todos estos informes pueden imprimirse.
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EL DIRECTORIO Y EL BUSCADOR

El usuario puede acceder a los datos mediante nuestro buscador que contiene
un Directorio y un motor de busqueda por palabras.

El Directorio permite buscar los informes por cuentos (espafioles y traducidos)
ordenados alfabéticamente, por autores (se sefialan los seudénimos y también si
se trata de un autor extranjero), por género, por afio o por revista. La consulta
de cada uno de los informes le permite navegar mediante los enlaces y consultar
los informes de cuentos o de otros autores. La busqueda por afios permite ver
los informes de todos los cuentos publicados en un mismo afo, mientras que en
la de Género el usuario puede marcar una o mas clasificaciones genéricas para
conseguir una lista de cuentos consignados dentro de su seleccién. Finalmente,
la consulta por revistas permite seleccionar el titulo de una revista y ver los
informes de cuentos publicados en dicha publicacion.

Por su parte, la Busqueda simple proporciona una detallada informacidn sobre
los cuentos aparecidos en las revistas espafiolas del siglo XIX objeto de nues-
tro estudio, que se amplia y actualiza progresivamente conforme el equipo de
trabajo completa el estudio de cuentos y de autores. El sistema, mediante un
disefio intuitivo, ofrece los resultados de la busqueda de una palabra o de una
palabra con un comodin (*), combinando el sistema de listados, en este caso
tres: cuentos, autores y afios. El visitante puede a continuacién decidir por cual
de los listados ordenar los resultados y consultar directamente, el informe de
los cuentos resultado de la busqueda, de los autores o de los afios consignados.

Como sefialaba anteriormente, la web de GICES XIX y su buscador se presen-
tan, pues, como una potente herramienta de trabajo que ofrece nuestro Grupo
de investigacién a otros investigadores o usuarios. Gracias a ella el visitante
tiene acceso a una serie de conocimientos que pueden ser punto de partida de
futuros estudios. A continuacién proponemos algunos de los objetivos finales
de nuestro proyecto.

1. Ofrece el indice de autores espafoles que publicaron cuentos en la prensa
periddica y de sus principales aportaciones al género y al periodismo, gra-
cias al cual se puede sistematizar una panoramica historica del cultivo
del cuento literario en el periodo establecido. De esta manera se estara
en condiciones de realizar trabajos monograficos sobre los autores que
publican en las paginas de las revistas objeto de catalogacién y estudio.

2. El visitante puede encontrar una cronologia de los cuentos que permite
establecer, a lo largo de los afios en que se centra el proyecto, la evolu-
cion estética y tematica que pudo llegar a experimentar cada uno de los
autores escogidos, asi como los cambios sustanciales que sufrieron las
revistas en su seno, de acuerdo con las premisas literarias que fueron
prevaleciendo en la etapa histérica seleccionada.

3. La informacidn que proporciona el Buscador facilita el estudio tematolé-
gico de los relatos, comprobando la recurrencia de temas, de tipos de per-
sonaje y de motivos literarios en las revistas estudiadas, de acuerdo con
los géneros predominantes en dicho periodo histérico, como el cuento
fantastico, legendario, histérico o costumbrista. Tal andlisis facilitara un
estudio a nivel diacrénico y sincrénico, tanto entre los diversos escritores
seleccionados, como entre las publicaciones.
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4, Gracias al analisis de las caracteristicas formales y estéticas de los relatos
y al periodo cronoldgico seleccionado para el estudio, entre 1836 y 1870
aproximadamente, la época de mayor consolidacién del periodo romantico
y, por otro, el inicio de la estética realista, resulta de gran interés esta-
blecer, ademas, las caracteristicas que se mantuvieron y las innovaciones
formales que aparecieron entre un movimiento literario y otro.

5. La informacion suministrada en la web es una base sustancial para el
examen de la orientacion ideoldgica de las revistas dependiendo del con-
texto historico en el que se desarrollan, asi como el estudio del papel
preponderante que tuvieron los sucesivos directores. Como ya se ha
comentado, el periodo seleccionado abarca todo el reinado de Isabel II,
precisamente caracterizado por la heterogeneidad en las directrices ideo-
l6gicas de su mandato. Por todo ello, resulta sumamente interesante con-
trastar las etapas moderadas (1843-1854), las mas liberales (1854-1856)
o, incluso, la misma decadencia de la monarquia (1866-1868) con las
diferentes vias de pensamiento que fueron predominando a lo largo de
estos afios en las paginas de las revistas estudiadas.

Estos, como sefialaba, son sélo algunos de los posibles ambitos de estudio
para los que nuestro buscador es una herramienta digital idonea. A pesar de las
dificultades y las contrariedades que surgen a cada paso para obtener nuestros
objetivos, los miembros de GICES XIX, con su técnico informatico, estamos
convencidos de que este, el de Internet, es el medio idoneo para conseguir la
mejor visibilidad y difusién de nuestra investigacién.

RESUMEN

El objetivo principal de la siguiente comunicacién es la presentacion de la web de GI-
CES XIX (Grupo de Investigaciéon del Cuento Espafiol del Siglo XIX) y muy especialmente
de su buscador, herramienta digital dirigida a los investigadores de la narrativa breve
espafiola del siglo XIX y al publico universitario (http://dfe.uab.es/gicesxix/). Tras indicar
los objetivos del actual equipo de investigacion, se presenta la intranet de GICES XIX (el
ambito interno de trabajo del grupo de investigacién) y su organizacion: la administraciéon
de los usuarios, la pantalla de trabajo, el disefio de los informes de autores, cuentos y
traducciones, y los procedimientos de introducciéon de datos. Sefiala las ventajas de la
intranet y su modo de gestién, pues permite llevar a cabo las tareas de catalogacion vy
redaccion de los informes de autores y de los cuentos que se publicaron en las paginas
de las revistas en las que trabajan los miembros del equipo.

Seguidamente se describe la interfaz del buscador para el usuario: los diferentes modos
de navegacién que ofrece y los distintos sistemas de busqueda de datos, gracias a su
intuitivo disefio. Ofrece la posibilidad de acceder a toda la informacién referida sobre un
cuento, un autor, un subgénero de cuento, los cuentos publicados en un afio concreto... y
navegar a través de los enlaces. Todo ello facilita el estudio del género desde numerosos
y diferentes enfoques.

Palabras clave: Cuento, siglo XIX, prensa, catdlogo, base de datos.

ABSTRACT

The main purpose of the following paper is to introduce the website of GICES XIX
(19t-century Spanish Short Stories Research Group) and, especially, its web search en-
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gine, which is a digital tool aimed at researchers of 19t-century Spanish Short Narrative
and university students (http://dfe.uab.es/gicesxix/). After stating the objectives of the
current research team, the paper shows the intranet of GICES XIX (the research group’s
internal work area) and its organization: the administration of users, the work screen, the
design for the reports of authors, stories and translations, and data entry procedures.
It points out the advantages of the intranet and its management mode, as it allows the
group members to carry out the tasks of cataloging and writing the reports of authors
and stories published in the magazines on which they work.

After that, the paper describes the user interface of the search engine: the different
navigation modes it offers, thanks to its intuitive design. It also provides the possibility of
accessing all the information related to a story, an author, a subgenre of story, the short
stories published in a particular year and... navigating through the hyperlinks. All these
functions facilitate the study of this specific literary genre from a variety of approaches.

Keywords: Short story, Tale, 19t Century, Press, Catalogue, Database.
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INTRODUCCION

Las herramientas y servicios que la Web Social ha popularizado ofrecen a la
comunidad académica tecnologias para avanzar en el analisis de los recursos
digitales de investigacion. Una de las primeras etapas en esa adopcién consiste
ofrecer repositorios digitales para que cualquier investigador tenga féacil acceso a
los recursos. Los recursos se disponen bajo indexacion, y suelen clasificarse de
acuerdo a categorias. Junto con la categorizacion, una de las técnicas mas popula-
res y Utiles para su clasificacidon y exploracién es el etiquetado de dichos recursos.

El etiquetado permite el uso de folksonomias (vocabularios con cierto consenso
en la comunidad que marca un tipo de recursos). La folksonomia, que se puede
entender como un tipo de ontologias, permite al usuario navegar u organizar el
conocimiento que el repositorio gestiona.

Sin embargo, este tipo de ontologias emergentes sufren de ciertas limitaciones
y deficiencias. Por un lado, al ser un vocabulario con una intencionalidad de-
pendiente del usuario que etiqueta, es habitual que exista cierta heterogeneidad
semantica: ciertas etiquetas representan conceptos distintos para distintos eti-
quetadores. La heterogeneidad semantica es uno de los problemas intrinsecos
al uso de etiquetados, y que impide que un usuario se aproveche con fiabilidad
del etiquetado de otro. Por otro lado, junto a etiquetas con utilidad para la co-
munidad, nos encontraremos con etiquetas que son usadas raramente, que no

! Financiado por el Proyecto de excelencia TIC-6064 de la Junta de Andalucia Conceptos
emergentes en sistemas complejos. Aplicaciones en entornos urbanos y en complejidad cultural
(eComplexcity), cofinanciado con fondos FEDER.
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guardan relacién semantica con el objeto etiquetado (por ejemplo to read para
marcar una tarea futura) o cuyo significado real no es conocido por gran parte
de la comunidad. A pesar de las limitaciones, los etiquetados compartidos es
una solucién potencial para acercar a la comunidad el conocimiento semantica-
mente organizado.

El problema anteriormente descrito es muy similar al que se enfrenta un
usuario cuando intenta recabar informacion de un repositorio etiquetado. Cuando
recurrimos a repositorios ajenos los etiquetados nos ofrece una rapida navega-
cion. Debemos “entender” el significado de las etiquetas. En este caso, debe-
mos reconciliar nuestro conocimiento con el conocimiento del repositorio. Es
decir, establecer relaciones semanticas entre nuestros conceptos y nuestra ma-
nera de etiquetarlos y los del repositorio. Para que esta tarea (eminentemente
racional y que realizamos de manera inconsciente) tenga éxito el etiquetado que
exploramos debe cumplir ciertos criterios de consistencia y robustez.

Objetivo del trabajo

En este trabajo nos planteamos el uso del Analisis Formal de Conceptos (FCA)
para estudiar la adecuacién de los etiquetados en repositorios digitales. Propon-
dremos una medida para su adecuacion, basada en el estudio de otros objetos
similares (redes semanticas, lenguajes de descripcién, etc.) y aplicamos el estudio
a algunos repositorios culturales y de arte.

ETIQUETADOS

El éxito del etiquetado en la Web Social se debe a que no tiene, en principio,
ningun tipo de limitacién de uso personal. Etiquetar es una tarea que en dife-
rentes servicios o portales se considerar de distinta forma. Fundamentalmente
se pueden usar de cuatro formas (Smith, 2007): Para manejar informacion per-
sonal (navegar entre los recursos que nos parecen mas interesantes y que hemos
etiquetado), como método social para marcar objetos digitales y asi facilitar su
comparticidén, o incluso para mejorar la experiencia de usuario en el comercio
electronico. Asi, el usuario puede explorar su personomia asi como las perso-
nomias de otros usuarios: un usuario puede ver los recursos que otros usuarios
han subido y/o etiquetado (Jaschke, 2008).

El etiquetado como representacion semantica

Sin embargo, y debido a las diferentes formas de usar las etiquetas, el ma-
nejo global, fiable y automatizado del conjunto de todas las etiquetas utilizadas
en una comunidad (la folksnomia) es un desafio. Cuando el usuario afiade una
etiqueta a un recurso es dificil atrapar todos los matices que el usuario pre-
tendia representar. Como se argumenta en (Golder et al., 2006), el etiquetado
es una tarea para dotar de sentido los recursos que poseemos o visitamos, y
pretende categorizar de manera que existe un significado emergente que se
produce con esa actividad (Weick et al., 2005). Como conocimiento emergente,
la frontera de esos conceptos que manejamos cuando elegimos etiquetas son
vagos, lo que puede producir que algunas etiquetas sean de dudosa utilidad o
adecuaciéon. Como consecuencia de eso, un etiquetado personal puede ser poco
atil como bien publico (Golder et al., 2006).
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Aunque a distinta escala, la etiquetacion de objetos por parte de una comu-
nidad puede presentar el mismo problema. Sin embargo, en este Ultimo caso
la dificultad es usualmente resuelta por la Inteligencia Colectiva: cuando la
comunidad etiqueta globalmente se tiende a unificar el uso de la etiqueta, y el
conjunto de etiquetas mas comunes asociadas a un objeto o conjunto de obje-
tos representa una descripcion de un cierto concepto (Halpin et al., 2007). De
hecho, estas etiquetaciones globales facilitan la construccion de sistemas de
recomendacion (Carmel et al., 2010).

Las humanidades digitales pueden y deben explotar esas facilidades para,
entre otras tareas, difundir repositorios digitales para que los investigadores
tengan acceso a la informacion. El etiquetado colaborativo, como forma de
indexacion social, es un método natural y directo para que laboratorios vy
grupos de investigacion permitan la navegacién entre sus recursos de ma-
nera independiente a la pura clasificacion o taxonomia. El conjunto de eti-
quetas utilizadas, en el caso de temas especificos, es una clasificacion social
atendiendo a criterios concretos y muy relacionados con el tema al que el re-
positorio estd dedicado, usualmente construida por especialistas. Es decir, la
inteligencia colectiva ayuda a superar las limitaciones indicadas en la seccidn
anterior.

Desde este punto de vista, la etiquetacion colaborativa ofrece una alternativa
pragmatica al uso de ontologias (para la Web Semantica). Las ontologias en
Tecnologias de la Informacidon son representaciones formales de la conceptuali-
zacion del dominio de discurso, y su uso (al menos en las primeras etapas de
digitalizacion y gestién de recursos culturales) presenta varias dificultades: se
necesita conocer los rudimentos de ese tipo de teorias, se presupone que los
usuarios comparten esa ontologia (es decir, participan del consenso con el que
fue construida), etcétera.

Es indudable, no obstante, que la adopcidn de tecnologias de la Web Semantica
para organizar el conocimiento de repositorios digitales es un paso fundamental
para la interoperabilidad de los repositorios y la organizaciéon del conocimiento
que contiene. Fundamentalmente, resuelve el problema de la heterogeneidad
semantica y provee definiciones compartidas de los conceptos. Esa fiabilidad
contrasta con las organizaciones personales de la informacién (por ejemplo, los
etiquetados de los usuarios de Delicious (http://delicious.com/), que necesitan
reconciliar su conocimiento con el de otros usuarios para aprovechar su informa-
cion. En (Aranda Corral et al., 2010) proponemos un método para resolver esta
dificultad, basado en agentes y usando técnicas de Analisis Formal de Conceptos.
Finalmente, es necesario destacar que si existen proyectos para estandarizar
la semantica de etiquetas, como por ejemplo Faviki (http://www.faviki.com) vy
CommonTag (http://commontag.org).

Heterogeneidad semantica dependiente del contexto

Analizando las limitaciones del etiquetado colaborativo, existen dos problemas
fundamentales. El primero consiste en la dependencia de la etiqueta del contexto
en la que se usa. Si en el repositorio se manejan objetos muy diversos, es po-
sible que usuarios distintos usen la misma etiqueta para referirse a conceptos
distintos. Este problema limita tanto la efectividad del etiquetado como su ade-
cuacién. Es la denominada Heterogeneidad Dependiente del Contexto (HDC). La
segunda limitacién es la que denominamos Ambigliedad Clasica (AC), inherente
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del lenguaje y de los distintos niveles de abstraccidn/generalidad que distintos
usuarios consideran al etiquetar (Golder et al., 2006; Tanaka et al., 1991).

La segunda, AC, no es una limitacién critica si los usuarios etiquetan, por
ejemplo, urls (puesto que el contenido del sitio web permite la desambiguacion).
Utilizando técnicas de analisis cllUster se pueden localizar las distintas acepcio-
nes de la etiqueta ambigua (Au Yeung et al., 2009). Sin embargo, la HDC esta
asociada a la estructura conceptual que el usuario utiliza pero no esta explicita
en ninguna parte del sistema.

Como el HDC obstruye cualquier aproximacion al consenso sobre las etiquetas,
debemos disefiar alglin método para intentar solventarla, usando herramientas
inteligentes para recuperar el conocimiento y describirlo (Jung, 2009). Llegados
a este punto, existen dos perspectivas para atacar el problema. La primera trata
de interoperabilidad semantica global entre toda la comunidad, y la segunda es
facilitar puentes semanticos para que un usuario pueda aprovechar de manera
fiable el trabajo de otro, por ejemplo permitiendo que entienda el etiquetado
de otro. La primera requiere un tratamiento global y un anélisis de la folksono-
mia, que es la adoptada en este articulo: como paso previo se deberia estudiar
la calidad del etiquetado proporcionado por la comunidad para el repositorio
concreto. La segunda perspectiva se centra en encontrar la conceptualizacién
oculta en la actividad de etiquetado de cada usuario para establecer traducciones
automaticas de los etiquetados.

Existen proyectos para unificar los etiquetados (y convertirlos de ese modo
en metadatos), como por ejemplo DTSIL (Khoo et al., 2012) cuyo objetivo es
integrar diversos repositorios en una infraestructura de informacién Unica, ac-
cesible y que admita interfaces usables, utilizando etiquetas que son elegidas
mediante extraccién de informacién de los metadatos. Otro proyecto relacio-
nado es Rich Tags (http://research.mspace.fm/projects/richtags) que se apro-
vecha del contexto (la comunidad que mantiene el repositorio) para facilitar la
navegacién/exploracién usando etiquetas que, debido a la especificidad del repo-
sitorio, no tienen problemas de heterogeneidad semantica, es decir, son etiquetas
semanticas en ese sentido.

ANALISIS FORMAL DE CONCEPTOS

La convergencia de la Web Social hacia una Web de conocimiento depende
de como tratar con técnicas semanticas formas de organizacion del conocimiento
como el etiquetado. Una herramienta muy util para dirigir esa convergencia es
el Analisis Formal de Conceptos (FCA). Segun R. Wille (Ganter et al., 1997),
FCA matematiza el concepto filoséfico de concepto como una unidad de pensa-
miento compuesto de dos partes: la extension y la intencidén. La extensién esta
compuesta por todos los objetos que pertenecen al concepto, mientras que la
intenciéon comprende todos los atributos comunes a los objetos de la extension.
Partiendo de esta idea, FCA se desarrolla como una rama de la matematica apli-
cada cuyo objetivo es descubrimiento, extraccidon y organizacién de conocimiento
a partir de datos cualitativos mediante redes (jerarquias) de conceptos. La teoria
provee técnicas para poder razonar con el conocimiento extraido. Es decir, FCA
es una aproximacion a la mineria de datos con una componente semantica (con-
ceptos formales) y una componente légico-computacional (reglas de asociacion
y razonamiento automatico). Introduzcamos brevemente los rudimentos de FCA
y su utilizacidn sobre etiquetados.
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La unidad basica de datos es el denominado contexto formal Un contexto
formal M = (O, A, I) esta compuesto de dos conjuntos, O (objetos) y A (atri-
butos), junto con una relaciéon entre éstos. Los contextos se pueden represen-
tar mediante una tabla de valores 0,1. En la figura 1 (izquierda) se representa
un ejemplo sencillo de universo de peces junto con tres atributos. Dado un
conjunto X de objetos (0 Y un conjunto de atributos) se define la intension de
X (respectivamente la extension de Y) como X' = { a € A | ola para todo o
e X } (respectivamente Y' = { 0 € O | ola para todo a € Y }).

El objetivo principal de FCA es el calculo de los conceptos extraidos del
contexto. Un contexto formal corresponde a la idea anteriormente esbozada:
es un par (X,Y) tal que X' = Y e Y' = X. Por ejemplo, el reticulo de todos los
conceptos del contexto de peces se muestra en la figura 1 (derecha). Para leer
los conceptos de la jerarquia, representados cada uno por un nodo, hay que
recorrer el reticulo desde el nodo hasta el concepto mas general para obtener
la intencidon y hacia el concepto mas especifico para obtener la extensidén. Por
ejemplo, el concepto mas especifico del reticulo sobre peces es({eel}, { Coast,
Sea, River}) que corresponderia al concepto pez eurihalino. Este ejemplo ilus-
tra claramente que el reticulo de conceptos contiene conceptos para los que
no disponemos de un término que lo denote. Es decir, hemos descubierto un
nuevo concepto. El interés de éste debe ser estudiado por el especialista en la
materia que describia el contexto.

Para aplicar FCA sobre etiquetados debemos adaptar al formato de contexto
formal el entorno formado por etiquetas, usuarios y recursos etiquetados. La
aproximacion general se puede ver en (Jaschke, 2008), donde utilizan los de-
nominados conceptos triadicos. Puesto que en nuestro caso deseamos analizar
la estructura general del repositorio etiquetado, no es necesario hacer la distin-
cion del usuario que ha etiquetado el recurso. Siguiendo con el ejemplo, en la
figura 2, se describe la estrategia general para aplicar FCA a etiquetados: los
items etiquetados (en este caso, de Delicious) son los objetos y sus etiquetas
los atributos asociados. A partir del contexto asi construido se calculan los con-
ceptos que se extraen y se obtiene la jerarquia de conceptos, que representa
una jerarquia de conceptos sobre el universo de discurso de ese recurso (en
nuestro caso, de los peces).

River | Coast |Sea
Carp |
|Escatofagus
|Bream
|Sparus

|eel | x

Fig. 1. Contexto formal sobre peces (izquierda) y su reticulo de conceptos asociado (derecha).
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Fig. 2. Extraccion del reticulo de conceptos a partir del etiquetado de un usuario.

CONCEPTUALIZACION LIBRE DE ESCALA

Llegados a este punto, y antes de analizar repositorios concretos mediante
FCA, es necesario encontrar criterios que nos indiquen hasta qué punto el eti-
guetado es adecuado. Téngase en cuenta que el analisis debe ser independiente
del area que abarca el repositorio y del area de conocimiento donde se enmarca
el contexto. Recuérdese que FCA produce incluso conceptos que la propia eti-
guetacion no es capaz de asignarle un nombre. Por tanto, cualquier medida de
adecuacion debe considerar la estructura de los conceptos que abarca una vez
aplicado el proceso de conceptualizacion descrito anteriormente. Para obtener
ese test de adecuacién debemos analizar la estructura del reticulo de conceptos
como grafo (red) semantica.

El primer y fundamental analisis se basa en estudiar la distribucién de los gra-
dos de conexion que posee cada concepto, es decir, con cuantos conceptos esta
relacionado. Esa distribucion es un factor caracteristico de las redes semanticas
y ha sido extensamente estudiada para gran variedad de casos. Veamos primero
la distribucion que caracteriza la complejidad de la red de conceptos. Una vez es-
tudiada, debemos compararla con otras redes semanticas existentes como por
ejemplo la asociada a WordNet, que representa un caso de éxito, nuestro len-
guaje. Parece natural conjeturar que si la estructura de los conceptos que se
extrae es similar a la de los casos de éxito, entonces es adecuada (y util).

Al contrario que otras redes semanticas (Motter et al., 2003), nos enfrentamos
a una red con relaciones que no estan acotadas por el propio lenguaje, pues
FCA extrae todos los conceptos, incluso los que no estan definidos en el len-
guaje original (puede que ni siquiera dispongamos de una definicion explicita). Es
tarea del especialista en el tema del repositorio el que debe interpretar los que
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considere interesantes. Por tanto, el reticulo serd una red semantica compleja.
De hecho, durante el resto del articulo veremos que en el caso de repositorios
con etiquetaciones adecuadas, su topologia responde a la de una red compleja
libre de escala. Una distribucién libre de escala es una distribucién de los gra-
dos de conexion de tipo P(k) ~ ck7, donde P(k) denota la proporcién de nodos
de la red que tienen k conexiones y c es una constante. Es decir, el nUmero de
nodos con alta conectividad es muy pequefio, y existen una gran cantidad de no-
dos con pocos vecinos. El parametro y suele verificar 2 < y < 3, aunque oca-
sionalmente pueden encontrarse valores fuera de ese intervalo.

En (Aranda Corral et al., 2012a) estudiamos la siguiente caracteristica, que
parafraseamos aqui para analizarlo en el caso de etiquetados, denominada Hi-
potesis de la conceptualizacion libre de escala (SFCH):

El conjunto de etiquetas asociado al repositorio es adecuado
si induce una red libre de escala.

Es decir, si el conjunto de etiquetas induce una estructura de conceptos si-
milar a la de una red semantica de las que emergen en el estudio del lenguaje.
Por tanto, podemos considerar FCA como una forma de estudiar el lenguaje
emergente de la etiquetacion. La hipotesis SFCH se ha testeado en casos muy
diversos, y se ha comprobado que los reticulos provenientes de contextos alea-
torios no exhiben esa distribucion (Aranda Corral et al., 2012a).

Es necesario en este momento analizar un poco mas la existencia de conceptos
que no tienen nombre concreto. Es natural pensar que el uso de términos especi-
ficos por parte del especialista tiene influencia en las relaciones entre conceptos.
Como el reticulo de conceptos abarca todo potencial nuevo término del lenguaje
(aquel que representaria a un nuevo concepto), la topologia de la red sera com-
pleja. En (Motter et al., 2003) se estudia la red semantica entre conceptos ex-
presados por términos (en el idioma inglés), mostrando que la topologia es libre
de escala. En (Motter et al., 2003) se muestra que la conectividad sigue una ley
libre de escala P(k) ~ ckv, con y = 3.5. En las redes construidas en FCA se tiene
que y > 3.5 debido a que no esté acotada por el propio lenguaje. En (Barabasi et
al., 2002) se analiza la red que representa las palabras y la relaciéon de sinonimia,
estimando en este caso y = 2.8. Otro ejemplo es la red semantica asociada el Te-
sauro de Roget (Roget, 1911) estudiada en (Steyvers, 2005), para el que y = 3.19.

LA ESTRUCTURA CONCEPTUAL DEL LENGUAJE COMPLETO: WORDNET

Para analizar la bondad de un conjunto de etiquetas, es interesante obser-
var como se comporta, desde el punto de vista de los conceptos que define,
el propio lenguaje que usamos. Con este objetivo usaremos la base de datos
Iéxica WordNet (http://wordnet.princeton.edu/).

WordNet es una gran base de datos Iéxica de palabras del Inglés, de uso libre.
En esta base de datos, nombres, verbos, adjetivos y adverbios se agrupan en
conjuntos de sinénimos cognitivos (llamados synsets), donde cada uno de estos
synsets expresa un concepto diferente del lenguaje. Es decir, en esta base de
datos las palabras se relacionan entre si mediante su significado y por tanto dos
palabras estaran relacionadas si comparten una o mas acepciones.

Para realizar el analisis de la estructura conceptual, primero construimos el
contexto formal asociado a la base de datos. En este paso, consideraremos las
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palabras y los synsets como objetos y atributos (respectivamente) del contexto.
Una vez creado el contexto, calculamos a partir de este, el reticulo de conceptos
asociado (la estructura conceptual bajo estudio).

Se han considerado tres conjuntos de datos diferentes relacionados con
WordNet para ser analizados. Por un lado se ha tomado WordNet al completo,
y por otro dos subconjuntos de este, el de los adverbios y el de los verbos (en
la tabla 1 se muestran las principales caracteristicas de los conjuntos de datos
usados). De esta forma veremos que las propiedades de todo el conjunto se
mantienen en cada una de sus partes.

Tabla 1. Principales parametros para cada conjunto de datos.

Donde |O|, |A| y |I| se refieren al nimero de objetos, atributos y relaciones
(respectivamente) del contexto. Densidad indica la densidad del contexto,
|CL| el nimero de conceptos del reticulo y <k> el grado medio de los nodos
(conceptos) del reticulo.

[O] |A] |I] Densidad |CL| <k>
WordNet completo | 155.287 117.659 206.941 0,001% 110.663 2,406
Adverbios sélo 4.481 3.621 5.580 0,03% 3.529 2,187
Verbos sélo 11.529 13.767 25.047 0,02% 12.222 2,967

En la figura 3 se muestra la distribuciéon de grados asociada a los tres conjun-
tos de datos descritos. Como se puede observar todos ellos cumplen la hipdtesis
SFCH. Estas estructuras nos serviran para a continuacion estudiar los conjuntos
de datos relacionados con etiquetados. Ademas es interesante mencionar que
los conceptos formales extraidos de WordNet coinciden en gran parte con los
conceptos del lenguaje.

ANALISIS DE ETIQUETADOS DE REPOSITORIOS DIGITALES DE ARTE E HISTORIA

Para ilustrar el analisis, hemos elegido dos repositorios digitales de huma-
nidades, el de Baroque Art (<http://baroqueart.cultureplex.ca/>) del laboratorio
CulturePlex (<http://www.cultureplex.ca/>) y el de Gothic Past (<http://www.
gothicpast.com/>). Compararemos su estructura con la conceptualizacién aso-
ciada a subconjuntos notables de WordNet.

El Barroco Hispanico

El proyecto The Hispanic Baroque: Complexity in the first Atlantic culture
(<http://www.hispanicbaroque.ca/>) es un proyecto multidisciplinar desarrollado
por un grupo de investigadores de universidades de diferentes paises, finan-
ciado por el Social Sciences and Humanities Research Council of Canada. Con
una duracién de siete afios, el proyecto pretende estudiar el origen, evolucion,
transmision y efectividad de los patrones de comportamiento y representacion
del barroco en el mundo hispanico.

Los objetivos de este proyecto son: identificar y describir los patrones mas
comunes y resistentes en entornos diversos; establecer su relacién con procesos
de identidad y organizacion sociales; analizar las tecnologias de ambito cultural
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Fig. 3. Distribucidén de grados de la estructura conceptual asociada al los conjuntos de
datos de WordNet: adverbios (arriba a la izquierda), verbos (arriba a la derecha) y WordNet
completo (abajo).

que han hecho posible esta adaptacion del barroco; determinar su efectividad
basada en la reaparicidon del Neo-barroco en el mundo contemporaneo; desarro-
llar nuevas herramientas, con la intervencién de otras disciplinas, que permitan
reforzar los métodos de investigacion en humanidades. Este proyecto cubre tres
dimensiones fundamentales: investigacion, formacion de estudiantes y difusion
del conocimiento obtenido.

Aunque el proyecto es de gran envergadura, con secciones de diverso am-
bito. En este trabajo hemos usado como recurso a analizar la base de datos
de obras de arte Baroque Art. Esta base de datos proporciona un etiquetado de
obras de arte, que es uno de los productos del proyecto Hispanic Baroque. De
este etiquetado destacamos que ha sido desarrollado por un equipo de perso-
nas cerrado y reducido, siguiendo unas directrices comunes preestablecidas y
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partiendo de un vocabulario (etiquetas) también cerrado y preestablecido (on-
tologia). El conjunto de datos bajo estudio esta formado por aproximadamente
11.000 obras y 200 etiquetas.

En la figura 4 (izquierda) se muestra la distribucién de grados de la estructura
conceptual asociada al etiquetado de obras del barroco, que también cumple la
hipétesis SFCH. Es interesante observar la diferencia que hay en la forma de
la distribucion, al inicio de esta, con respecto a las de WordNet. Esto se debe
a que el lenguaje por si sélo presenta una estructura muy ordenada, como se
comentd en el apartado anterior, mientras que el etiquetado no.

Gothic Past

Gothic Past: Visual Archive of Gothic Architecture and Sculpture in Ireland es
un archivo de acceso libre para el estudio de las construcciones medievales de
Irlanda. El archivo incluye entre otros elementos, imagenes, etiquetas, descrip-
ciones detalladas, etc. Es un proyecto colaborativo entre varias instituciones de
Irlanda y financiado por el Irish Research Council for the Humanities and Social
Sciences (IRCHSS) y el Irish Heritage Council. Incluye imagenes y recursos de las
principales colecciones de historia, arte y arquitectura de Irlanda. El proyecto esta
construido sobre la plataforma de software libre Omeka (<http://omeka.org/>)
que facilita la gestion de la informacion ademas de su visualizacién. Ademas per-
mite de forma sencilla la colaboracion con el proyecto de usuarios externos.

Este aspecto colaborativo, por lo que es sumamente inteligente trabajar con
su etiquetado de monumentos histdéricos, ya que nos permitird compararlo con
el caso anterior, de diferente naturaleza. El archivo Gothic Past permite que
cualquier usuario aflada nuevos monumentos o modifique existentes, por tanto
el vocabulario de etiquetas es abierto y dindmico, en contraposicién con el voca-
bulario de Baroque Art que era cerrado y por tanto estatico. Esto implica ade-
mas, que el niumero de personas que intervienen en el etiquetado es muy ele-
vado lo que conlleva gran heterogeneidad en criterios de etiquetado, mientras

Hode degree - Degree Freq plot Hode degree - Degree Freq plod

4000

Fig. 4. Distribucidon de grados de la estructura conceptual asociada al los conjuntos de
datos de Baroque Art (izquierda) y Gothic Past (derecha).
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que en el caso del Baroque Art el equipo encargado del etiquetado es reducido
y organizado. En este caso el conjunto de datos bajo estudio estd formado por
aproximadamente 3.250 obras y 1.700 etiquetas.

En la figura 4 (derecha) se muestra la distribucién de grados de la estructura
conceptual asociada al etiquetado de monumentos del gético en Irlanda, que
también cumple la hipétesis SFCH. Vemos que también aparece esa sensible
diferencia al inicio de la distribucién, por los motivos ya mencionados en el caso
del barroco.

Por ultimo es interesante mencionar la diferencia en la complejidad de la
estructura conceptual asociada a cada uno de los etiquetados descritos. Aun-
que en las graficas de las distribuciones de grados es mas dificil observar este
hecho, se aprecia claramente en la tabla 2 donde se muestran las principales
caracteristicas de estos conjuntos de datos. Partiendo de contextos formales con
dimensiones similares, se deducen de estos reticulos de conceptos de tamano
muy diferente. En el caso del etiquetado de obras del barroco, el reticulo tiene
casi 18.000 conceptos, mientras que en el caso del goético el reticulo tiene casi
420.000 conceptos, esto es, mas de veinte veces mas.

Esta importante diferencia estructural se debe a la diferente naturaleza de
cada etiquetado. Como se ha comentado el etiquetado del barroco usa un vo-
cabulario preestablecido y cerrado en el que intervienen pocos etiquetadores,
mientras que en el del gético el vocabulario es libre y dindmico y en el intervie-
nen todos los etiquetadores que se ofrezcan. Esto hace que el etiquetado del
gotico sea mucho mas heterogéneo y complejo, si bien, el hecho de que también
verifique la hipdétesis SFCH indica que es igualmente valido.

Tabla 2. Principales parametros para cada conjunto de datos. El significado
de las columnas se corresponde con las de la tabla 1

[O] |A] |I] Densidad |CL| <k>
Baroque Art 11.062 221 74.993 3.067% 17.817 7,949
Gothic Past 3.246 1.781 66.432 1,149% 416.896 9,834

CONCLUSIONES Y TRABAJO FUTURO

En este trabajo proponemos el estudio de la estructura de las redes seman-
ticas asociadas a repositorios digitales como medida de la adecuacién de su
etiquetacion. Medir la calidad del etiquetado, una actividad que el usuario o
comunidad que construye el repositorio puede hacer con cierto grado de li-
bertad, puede indicarnos como de util es ésta en dos tareas fundamentales:
1) Para facilitar la exploracion del repositorio con éxito. 2) Para poder combinar
distintos repositorios.

Existe otro aspecto, no tratado en este trabajo por cuestiones de espacio,
que consiste en utilizar etiquetados robustos como sistemas de recomenda-
ciéon de etiquetas para los nuevos objetos digitales que deseamos integrar en
el repositorio. Si bien los expertos introducen los objetos con etiquetas, el ana-
lisis global del repositorio provee de sistemas basados en conocimiento que
completarian éste (y, en Ultima instancia, conservaria la estructura del reticulo
de conceptos). Esta idea, utilizada con éxito en otros campos (Aranda Corral et
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al., 2013), seria muy util cuando el repositorio es suficientemente completo como
para extraer conocimiento en forma de sistema experto.
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RESUMEN

El analisis formal de conceptos (FCA) es una rama de la matematica aplicada cuyo
objetivo es el descubrimiento, extraccidon y organizacion de conocimiento a partir de datos
cualitativos. La teoria provee técnicas para poder razonar con el conocimiento extraido.
Es decir, FCA es una aproximacién a la mineria de datos con una componente semantica
(conceptos formales) y una componente légico-computacional (reglas de asociaciéon y
razonamiento automatico).

El objetivo de este trabajo es comprobar la aplicabilidad de FCA para tratar conoci-
miento a partir de repositorios digitales que mantienen la informacién etiquetada. Desde el
punto de vista de FCA, se pretende estudiar la estructura de los conceptos que subyacen
en repositorios digitales de arte. La idea es detectar patrones en la estructura conceptual
de este tipo de etiquetados, con el objetivo a largo plazo de establecer medidas que
estimen la calidad de éstos.

Entre otros, analizaremos etiquetados como los de Baroque Art del laboratorio Cul-
turePlex (<http://baroqueart.cultureplex.ca/>) y el Visual Archive of Gothic Architecture
and Sculpture in Ireland (<http://www.gothicpast.com/>). Compararemos su estructura
con la conceptualizacién asociada a subconjuntos notables de WordNet (<http://wordnet.
princeton.edu/>).

Bajo la denominada hipdtesis de la conceptualizacion libre de escala (Aranda Corral
et al., 2012a), se estima la potencia de los etiquetados. También se presentaran técni-
cas automatizadas para enriquecer el etiquetado mediante sugerencias basadas en ra-
zonamiento automatico adaptacién de las utilizadas en Delicious (Aranda Corral et al.,
2012b).

Palabras clave: Repositorios digitales, semantica emergente, analisis formal de con-
ceptos, etiquetacidon de contenidos, humanidades digitales.

ABSTRACT

Formal Concept Analysis (FCA) is a branch of Applied Mathematics whose aim is to
discover, extract and organize knowledge from data. FCA provides techniques and tools
to reason with such knowledge.

The aim of this paper is to analyse the applicability of FCA to cultural digital reposi-
tories that use tagging. It is possible to study the structure of concepts implicit in the
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tags by means of FCA, in such way that it is possible to detect some patterns allowing
the estimation of the soundness of these tag set.

Among other examples, we apply results from (Aranda Corral et al., 2012a) to ana-
lyse two repositories about art: Baroque Art from CulturePlex Lab (http://baroqueart.
cultureplex.ca/) and the Visual Archive of Gothic Architecture and Sculpture in Ireland
(http://www.gothicpast.com/). The conceptual structure extracted from both repositories
is compared with the one from WordNet (http://wordnet.princeton.edu/), which is an
example of successful semantic representation.

Under the called Scale-Free Conceptualization hypothesis (SFCH) (Aranda Corral et al.,
2012a), the soundness of tagging sets (folksonomies) is estimated.

Keywords: Digital Repositories, Emergent Semantics, Formal Concept Analysis, Content
tagging, Digital Humanities.
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Los especialistas en humanidades hemos acogido con gran entusiasmo las
posibilidades que ofrecen las herramientas digitales para la investigacién en
nuestras areas de trabajo. Como consecuencia de ello se ha producido tal mul-
tiplicaciéon de paginas web relacionadas con la filologia que nos puede conducir
a un efecto perverso: la pérdida de cada uno de los proyectos en el océano de
la red, la inanidad de cada esfuerzo particular.

De la conciencia de este problema surgid la organizacion de un seminario
en junio del afo pasado: el I Seminario Internacional sobre Bibliotecas digitales
y Bases de datos especializadas para la investigacion en Literaturas Hispanicas
(BIDESLITE) que se realizd en Madrid los dias 4 y 5 de julio de 2011. Lo dirigié Mer-
cedes Fernandez Valladares y lo organizd el Grupo de Estudios de Prosa hispanica
bajomedieval y renacentista de la Universidad Complutense de Madrid con finan-
ciacion del MICINN por medio de una Accién Complementaria (FFI2011-12620-E)
y la ayuda del Instituto Universitario Menéndez Pidal. Las actas del Seminario
estan publicadas y disponibles en acceso abierto a través de E-Prints, el reposi-
torio institucional de la Universidad Complutense <http://eprints.ucm.es/21207/>.

Las conclusiones de este seminario se podrian resumir en tres puntos:

e La necesidad de potenciar las estrategias de visibilidad y difusidon de los
recursos generados al amparo de este tipo de trabajos.

e Convertir esa visibilidad en elemento de identificacion y desarrollo de lineas
de investigacién con base tecnoldgica de calidad, fortaleciendo la coordi-
nacion y su incidencia en el sistema publico de investigacion.

e La conveniencia de generar instrumentos de enlace y mejora de la recupe-
racion de datos a partir de las bases y bibliotecas digitales existentes. El
desarrollo de recursos comunes y herramientas de disefo especifico con
objeto de proporcionar informacion de calidad para crear otras herramien-
tas en el area.

ConsoLACION BARANDA Y EDuARDO RoDRIGUEZ
«Red aracne: retos y objetivos de un proyecto de coordinacion en letras hispanicas digitales»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 101-109
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La confluencia de estas ideas dio lugar a la percepcion, compartida unanime-
mente entre los ocho grupos participantes, de estar trabajando en proyectos que,
aun siendo diferentes en contenidos, objetivos, metodologia, géneros literarios
o periodos temporales, habian tenido que solventar problemas muy parecidos
ofreciendo soluciones —-muy dispares en algunos casos- de las que convendria
extraer un rédito comun.

Como resultado del intercambio de reflexiones se presentd una solicitud de
proyecto del conjunto de grupos coordinados en forma de Ayuda Complementa-
ria a 30 meses, con el Dr. Pedro Ruiz como I.P. Estas son las bases de la Red
Aracne que presentamos ahora, en la que se integran 6 de los ocho grupos que
participaron en el Seminario. Por razones técnicas, los equipos de CANCIONERO
VIRTUAL de la Universidad de Liverpool y NICANTO de la Universidad de Burdeos
ITII no pudieron incorporarse a esta solicitud!.

La red Aracne estd integrada por los siguientes proyectos de investigacién:

BIESES. BIBLIOTECA DE ESCRITORAS ESPANOLAS (http://www.bieses.net/)

En la base de datos de BIESES se recogen todas las referencias primarias y
secundarias de las escritoras espafiolas (en sentido amplio) hasta 1800; el arco
temporal enlaza asi con la bio-bibliografia de escritoras del siglo XIX de Carmen
Simoén Palmer.

La informacion en BIESES esta construida y seleccionada en funcion de una
metodologia de estudio especifica y, aunque Util en otros aspectos y para otros
intereses, en un futuro debera ser capaz de ofrecer los datos necesarios para
responder a las preguntas que se formulan desde esa opcién critica. Algunas
de estas preguntas implicitas pueden ser las siguientes. En cuanto a la iden-
tidad biografica o social de las autoras: cudntas escritoras hay en el periodo,
cdmo se distribuyen cronoldgica y geograficamente, qué coincidencias vitales
hay entre ellas que puedan sugerir posibles conexiones o relaciones; cuantas de
estas escritoras pertenecieron a ordenes religiosas, qué 6rdenes, en qué con-
ventos, cuando. En lo que se refiere a sus obras: cuantas y de qué tipo estan
en manuscritos, qué se edita, donde, cuando, cdmo, por medio de qué agen-
tes culturales o mediadores. Por ultimo, BIESES aun puede responder a otras
cuestiones de recepcién, a través del campo de las menciones coetdneas que
recogen citas de otros autores, de las cartas intercambiadas, de los paratextos
o del intercambio poético; también se revisan inventarios de bibliotecas con el
fin de averiguar qué autoras son leidas y por quién o por qué autoras que se
espera sean citadas no lo son en algunos contextos.

BIDISO. BIBLIOTECA DIGITAL SIGLO DE ORO (http://www.bidiso.es/sielae/)

~ El grupo SIELAE (Seminario Interdisciplinar para el Estudio de la Literatura
Aurea Espafiola) ha propiciado desde 1992 la creacion sucesiva de varias bases
de datos y bibliotecas digitales en torno a cuatro proyectos:

1 Aunque por razones histéricas NICANTO no ha podido realizar todavia el desarrollo
informatico, estd proporcionando material inédito y desconocido o poco conocido a algunos
grupos de la red-Aracne; es ejemplo de trabajo util y fundamental, a pesar de no contar con
herramientas informaticas actuales.
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Emblematica.

Relaciones de sucesos.

Polianteas y libros de erudicion.

Inventarios y Bibliotecas del Siglo de Oro (IBSO).

El proyecto se presenta en este I Congreso Internacional de la HDH, por lo
que remitimos a su intervencion.

BSF. BIBLIOTECA SAAVEDRA FAJARDO DE PENSAMIENTO POLITICO
HISPANICO (http://saavedrafajardo.um.es)

La labor fundamental de la Biblioteca Saavedra Fajardo es centralizar una
serie de herramientas Utiles para el investigador dedicado al pensamiento poli-
tico hispano, asi como presentar un catalogo extenso y materiales adicionales
de forma ordenada, para acceder con facilidad a recursos propios y externos.
Es, en este momento, la que cuenta con mayor volumen de informacién espe-
cializada de nuestra asociacion.

Atiende al estudio de las fuentes hispanicas y a la produccién filoséfica en
nuestro idioma y esta integrada por cuatro colecciones, una base de datos bio-
bibliografica de fuentes primarias y secundarias sobre pensadores hispanicos,
una hemeroteca digital con 11 titulos de revistas especializadas y una seccién
de Tribuna con articulos breves y pequefios ensayos, abierta a la colaboracion
externa. Ofrece documentacién biogréfica y bibliografica, edita fuentes de la
historia del pensamiento hispanico, en versién de fichas, con indices descripti-
vos de cada péagina, y en version pdf, con textos completos, y pone en la red
articulos y trabajos de investigacion sobre filosofia y pensamiento espafol de
todas las épocas.

El Centro de Documentacion Gonzalo Diaz y Maria Dolores Abad vertebra el
funcionamiento de la BSF; es un ingente repertorio biobibliografico de pensadores
de la filosofia espafiola que tiene como nucleo la magna obra de Gonzalo Diaz
Diaz Hombres y documentos de la filosofia espafiola.

A dia de hoy hay publicados en el GDDA los repertorios de 2.666 pensadores
hispanos, con mas de 52.000 obras y mas de 33.000 estudios referenciados.
Cuando una obra o estudio esta disponible en Internet, basta con seleccionar la
referencia en el Centro de Documentacion para acceder a la misma.

CLARISEL. BASES DE DATOS (http://clarisel.unizar.es/)

Es un portal que relne tres bases independientes.

Los trabajos incluidos en AMADIS pretenden arrojar nuevas luces sobre la
produccion literaria caballeresca compuesta en diferentes modalidades genéricas
desde la Edad Media hasta el siglo XVII, aparte de incluir estudios posteriores
que tengan como referencia intertextual obras anteriores.

Ademas, si bien el ambito de trabajo es fundamentalmente filoldgico, se
incorporan entradas interdisciplinares -de historia, derecho, arte, folclore, an-
tropologia, etc.-, que puedan ayudar a interpretar y contextualizar la materia
objeto de atenciéon en un ambito ibérico. Esto implica que incluye referencias
tematicas, como los trabajos sobre los “rieptos” o sobre tacticas militares, érde-
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nes militares, etc., referidas a textos castellanos, catalanes, gallegoportugueses
y portugueses. El término de partida es 1998 por ser la fecha de los inicios
oficiales de la pagina, teniendo en cuenta, ademas, que en el 2000 se publico la
bibliografia sobre los libros de caballerias de Daniel Eisenberg y M@ Carmen Marin.

SENDEBAR recoge y sintetiza la bibliografia sobre el cuento medieval hispa-
nico a partir de 2005. Incluye ediciones y estudios sobre cuentos escritos en
castellano, catalan y gallego-portugués, asi como en otras lenguas occidentales
y orientales (latin, arabe, hebreo, portugués, francés, italiano, etc.), siempre
que se trate de obras que mantengan conexiones, directas o indirectas, con
producciones hispanas. Con idénticas restricciones, se incorporan publicaciones
sobre el relato folclérico y sus métodos de analisis, dada la interrelacién entre
el cuento escrito en la Edad Media y la tradicion oral.

HEREDIA estd dedicada a la literatura escrita en Aragdén durante la Edad
Media y el siglo XVI, con independencia también de la lengua; asi, en ella se
incorpora informacidn sobre Pedro Alfonso, literatura aljamiado-morisca, escritos
en aragonés o en catalan, etc. Como la anterior, fue creada en el afio 2005,
si bien surgié ya con la vocacion de incluir, poco a poco, referencias impresas
anteriores; cuenta en la actualidad con mas de 1.230 entradas.

En todos los casos, ademas de bibliografia y resimenes de contenido, se
ofrecen los enlaces electréonicos que estan disponibles tanto a los textos como
a las revistas mencionadas.

DIALOGYCA BDDH. BIBLIOTECA DIGITAL DE DIALOGO HISPANICO
(http://www.ucm.es/info/dialogycabddh/)

Se propone recopilar, analizar y poner a disposicién de los investigadores el
corpus de didlogos hispanicos, desde sus origenes hasta la actualidad, mediante
una base de datos y una biblioteca digital. De acuerdo con estos planteamientos,
hemos elaborado una base de datos que proporciona informaciéon sobre cada
uno de los didlogos, ahora preferentemente de los siglos XV a XVII, pues en
esta primera fase nos hemos concentrado en la etapa dorada del género, aunque
eso no es obstaculo para introducir fichas analiticas de otros periodos.

Atendemos a los siguientes aspectos: el autor y otros responsables secun-
darios de la obra, las caracteristicas literarias y modalidades de difusion, los
personajes, las materias principales, los temas y formas de enunciacién y len-
gua, la bibliografia primaria —con la localizacién y referencia de los testimo-
nios manuscritos e impresos- y la bibliografia secundaria especifica sobre cada
didlogo.

Pero ademas, Dialogyca BDDH ofrece la reproduccion completa del testimonio
mas relevante para su transmision -de ahi el caracter de Biblioteca o coleccidn
digital-, en unos casos —hasta ahora la mayoria- digitalizado por nosotros y
presentado en un documento pdf con permiso de difusiéon de la biblioteca que
lo custodia; en otros mediante enlaces a las digitalizaciones realizadas por otras
instituciones, si las hay.

De este modo, cada ficha encierra de forma organizada un estado de la
cuestion sobre un didlogo concreto junto con su texto, y la Biblioteca digital
proporcionara una vision de conjunto sobre el género: permitird conocer mejor
el niumero de autores y obras, ayudard a percibir la desigual atencién critica
recibida por cada uno de ellos y favorecera la posibilidad de establecer redes
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de relaciones sincrénicas y diacronicas entre los textos, sus temas, sus lugares
o fechas de impresion, sus personajes, sus fuentes, etcétera.

Este disefo, basado en el concepto de obra, marca una diferencia sustancial
con otras bases de datos de tipo catalografico o bibliografico y de caracter gene-
ralista, cuya unidad articuladora suele ser el documento —manuscrito o impreso-
y atienden preferentemente al lugar o instituciéon en que se ha conservado; por
el contrario, el concepto de obra como unidad articuladora nos permite agrupar
testimonios y documentos de diversa tipologia, conservados en bibliotecas muy
dispersas y recoger de ese modo, junto a la informacién literaria la tradicién
textual de cada dialogo.

PHEBO. POESIA HISPANICA EN EL BAJO BARROCO (http://phebo.es)

El proyecto PHEBO (Poesia Hispanica en el Bajo Barroco) surgié a mediados
del 2010 en el seno del equipo que desarrollaba el estudio “La poesia de bajo
barroco: repertorio y categorias”. El objetivo que se plantea es sentar las bases
para una cartografia de la poesia de este periodo, tan poco atendido por la critica
y la historia literarias, a partir de dos elementos basicos: un repertorio de los
impresos con materia poética entre 1650 y 1750, de un lado, y una revisién de
los conceptos y categorias aplicados al analisis de la poesia aurea, de otro. La
base de datos persigue el establecimiento de las herramientas basicas para el
analisis, estudio y valoracién de la practica poética en el Bajo Barroco mediante
la elaboracion del repertorio de impresos poéticos entre 1650 y 1750, la edicién
de los textos y la recopilacién de la bibliografia secundaria especializada. El
elemento distintivo lo constituye la edicion, esto es, la practica fundamental de
la filologia y la base de todo estudio que pueda ser compartido.

Se decia al comienzo que somos conscientes de las diferencias en contenidos,
objetivos, metodologia, géneros literarios o periodos temporales de nuestros pro-
yectos, pero también lo somos de que, en parte por ello, nos complementamos
y también de que compartimos puntos de partida importantes. Como objeto de
estudio, predominan las proyectos que ambicionan ofrecer un panorama de con-
junto sobre un género literario: Cuento medieval, Libros de caballerias, Didlogo
Literario, Emblematica, Relaciones de sucesos, Polianteas o libros de erudicidon
y Poesia del bajo barroco.

Otros integran mas de un género, pues han partido de diferentes criterios
y tienen un caracter transversal: BIESES, Heredia, IBSO y Saavedra Fajardo.
El abanico temporal se extiende desde la edad media hasta hoy, con especial
presencia de los siglos XV, XVI y XVII en este momento.

Cada uno de los proyectos tiene objetivos claramente delimitados, ofrece
informacion discriminada y organizada de acuerdo con esos objetivos, aporta
valor anadido a sus respectivos ambitos de estudio, recoge informacién altamente
especializada y busca la utilidad publica, asi como servir de referencia informativa
en su campo. Todos integran el contexto de un modo u otro, recogen fuentes
primarias y, en muchos casos, también secundarias; aunque trabajan funda-
mentalmente sobre impresos, también se encuentran presentes los manuscritos.
Comparten también un sentido abarcador de las Humanidades Hispanicas, pues
incluyen textos en las distintas lenguas peninsulares y también hispano-latinos,
aljamiados, portugueses, etcétera.
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Se trata de proyectos en marcha, con procesos de actualizacién permanen-
tes, que han previsto la colaboracion de investigadores en formacién, junto con
especialistas y colaboradores externos, de ahi que consideren importante hacer
constar la autoria de cada una de las aportaciones, elemento fundamental como
respaldo del rigor cientifico. Por supuesto, cuentan con financiacion publica y
con un soporte institucional que auspicia su estabilidad.

La Red Aracne se apoya en dos pilares: el caracter complementario de los
proyectos que la integran y la concurrencia de criterios en el planteamiento
cientifico de todos ellos. El objetivo ultimo no es sumar la informacion, sino
multiplicarla, porque se trata de poner en relacién datos previamente procesados,
elaborados y estructurados con rigor?. Pretendemos, por una parte, rentabilizar
los medios y el trabajo invertidos potenciando su utilizacidn y conseguir visibi-
lidad, pero también construir una via de futuro inédita para las Humanidades
Digitales Hispanicas. La red Aracne podra servir como banco de pruebas y fu-
turo punto de convergencia de otros grupos que trabajan en el campo de las
Humanidades Digitales.

Para la creacion de la red Aracne hemos elegido avanzar con dos nucleos
de trabajo fundamentales:

1. Creacion de un portal web que centralice y ordene la informacion sobre
estos proyectos e instrumentos en el campo de las humanidades digitales
aplicadas a las letras hispanicas, con objeto de que sirva de referencia,
orientacién, convergencia y principio de coordinacion entre iniciativas, las
ya existentes y las emergentes.

2. Paralelamente, la elaboracion de un metabuscador que ofrezca la posibi-
lidad de una busqueda simultanea en todas las plataformas participantes
y ofrezca resultados coherentes y exhaustivos, aunque no necesariamente
completos, de todas las informaciones que aparezcan en las distintas
bases de datos. Este tipo de experiencia y las problematicas, tanto técni-
cas como metodoldgicas, que se lleguen a identificar y resolver, serviran
para crear pautas para la incorporacién de nuevos proyectos a la red
y también como ejemplo para los proyectos que quieran compartir los
resultados, pero no la aplicacién informatica.

Ademas, de manera paralela o sucesiva, segun los casos, nos proponemos
avanzar en otros objetivos:

e Diseflo de un modelo de criterios de evaluacion de calidad técnica y cien-
tifica de los productos resultantes, con la finalidad de homogeneizar pro-
tocolos y propiciar su aceptacion para el reconocimiento y evaluacidén de
los trabajos realizados.

e Desarrollo de una herramienta flexible de caracter interactivo orientada
a la ensefianza y formacion de los alumnos en los inicios de la carrera
investigadora.

2 A modo de prueba, Mercedes Ferndndez Valladares hizo una simulaciéon buscando en
Dialogyca BDDH datos relativos a Aragon que pudiesen complementar la base Heredia y la
variedad de resultados fue superior a la que se podia prever: aparecieron autores que na-
cieron, murieron o desempefiaron actividades profesionales en Aragon, libros alli impresos o
conservados en sus bibliotecas, e incluso personajes, interlocutores de algun didlogo, estaban
relacionados con Aragon.
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e Desarrollo de la ampliacion del proyecto y busqueda de convocatorias ofi-
ciales y fuentes de financiacién (en especial en el marco europeo), para
llevarlo a cabo.

Con ellos se busca establecer una sinergia que permita la confluencia de los
equipos que inicialmente respaldan el proyecto mas aquellos que en el futuro
deseen sumarse a partir de la colaboracion en actuaciones concretas y deli-
mitadas que permitan una homologacion de estrategias de investigacion, una
integracion de resultados y una tecnologia comun.

En lo referente a los desarrollos tecnoldgicos, cuya responsabilidad ha sido
asignada al Laboratorio de Bases de Datos de la Universidad de A Corufia (http://
Ibd.udc.es), en la actualidad se estédn avanzando en las tareas conducentes al
cumplimiento de los dos objetivos fundamentales de proyecto, que son, la ela-
boracién de un portal web para la difusién de la Red y su actividad, y la im-
plementacién de una herramienta de busqueda que permita buscar en todas las
bibliotecas digitales y bases de datos integradas en la misma.

Metabuscador de recursos digitales

El principal problema con el nos encontramos en el desarrollo del metabusca-
dor es la heterogeneidad de los repositorios digitales a integrar. Cada biblioteca
digital o base de datos que forman parte la Red ha sido disefiada atendiendo
a unos criterios especificos, propios del dominio de los recursos con los que
trabaja, e implementada utilizando diferentes herramientas software que, ade-
mas, muchas veces condicionan notablemente la propia estructuracion de los
datos catalogados. Ademas, la integracion ha de hacerse de forma que no se
modifiquen las bibliotecas digitales y bases de datos originales.

Este problema de la heterogeneidad no es especifico del proyecto Red
ARACNE, sino que afecta en mayor o menor medida a todos los proyectos de
integracion de colecciones documentales digitales. Existen diversas aproximacio-
nes para construir sistemas que permitan integrar distintas fuentes de datos de
cara a su interoperabilidad. La solucién que mejor se adapta a las necesidades
concretas de la Red ARACNE es la de utilizar el protocolo OAI-PMH (Open Archi-
ves Initiative-Protocol Metadata Harvesting, http://www.openarchives.org/pmh/)
para la comparticion de los metadatos descriptivos de los recursos digitales,
sobre los que posteriormente se resolverdn las busquedas. Al tratarse de un
estandar abierto y ampliamente utilizado en la actualidad por distintas iniciativas
institucionales, la utilizacién del protocolo OAI-PMH permitira también la difusién
de los recursos digitales de la Red ARACNE a través de grandes repositorios de
recursos digitales como Europeana (http://www.europeana.eu), promovido por la
Unién Europea, o Hispana (http://hispana.mcu.es), del Ministerio de Educacién,
Cultura y Deporte.

Los recursos digitales se describiran utilizando el conjunto de 15 elementos
basicos Dublin Core (Dublin Core Metadata Initiative, http://dublincore.org/),
entre los que se encuentran el titulo, la autoria, una descripcion, la tematica, el
idioma o el formato. Todos estos elementos son opcionales, lo que permite una
gran flexibilidad a la hora de describir a los recursos aun cuando la informacién
que se dispone es parcial o incompleta.

Por tanto, el primer paso ha sido el efectuar un estudio pormenorizado de
los repositorios digitales que forman parte de la Red, analizando la informacion
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que almacenan y cdmo se puede establecer la correspondencia entre estos da-
tos y los elementos basicos de Dublin Core. Este analisis se ha visto dificultado
por la ausencia de documentacién técnica (como documentos de requisitos o de
disefo) de los repositorios, y también por el hecho de que algunos de ellos han
sido desarrollados utilizando aplicaciones informaticas propietarias, no abiertas,
lo que dificulta el acceso a la informacién que almacenan.

Como resultado de este analisis se ha concluido que todas las bibliotecas
digitales y bases de datos pertenecientes a los grupos que forman parte de la
Red ARACNE van a poder ser integradas en el metabuscador. En cualquier caso,
para cada una de ellas serd preciso disefiar e implementar un sistema media-
dor (o proxy) especifico, que permita traducir el formato de datos propio de la
biblioteca digital al vocabulario comun Dublin Core. La informacion obtenida en
esta fase de analisis resulta de gran utilidad también para depurar los criterios
tecnoldgicos establecidos para la adhesién de una nueva biblioteca digital o base
de datos a la Red, y que se publicaran en el portal web Red ARACNE.

Portal Red ARACNE

En la actualidad se dispone ya de una primera version publica del portal Red
ARACNE, accesible en http://www.red-aracne.es. A continuacion se describen
brevemente las distintas secciones de las que se compone:

1. Presentacion. Contiene informacién basica de la Red, como la relativa
a su motivacién original o sus objetivos.

2. éQué ofrecemos? Ofrece informacidn general sobre lo que puede encon-
trarse en la Red ARACNE, y particular sobre los grupos de investigacion,
las bibliotecas digitales y las bases de datos especializadas que forman
parte de ella.

3. Publicaciones. Ofrece una recopilacion de las publicaciones relevantes
en el ambito de la Red, organizadas en tres secciones: revistas, biblio-
grafia y biblioteca.

4. Noticias. Muestra una recopilacion de noticias sobre la Red ARACNE o
cualquier otra informacion relevante dentro del ambito de las Humani-
dades Digitales.

5. Enlaces. Ofrece una lista de enlaces a otros espacios web relacionados
con el proyecto.

6. Contacto. Incluye un formulario que permite contactar con los respon-
sables de la Red.

Una seccidn basica del portal Red ARACNE, y que todavia no esta disponible,
serd la interfaz publica del metabuscador, que permitird buscar recursos de
forma simultanea en todas las bibliotecas digitales y bases de datos integradas
en la Red.

El portal web Red ARACNE incluye una herramienta de administracién pri-
vada (protegida por contrasefia) que permite la gestion de toda la informacion
disponible en él. A esta herramienta de administracién pueden acceder tanto los
responsables de la gestion de los contenidos de la Red, como los responsables
de la gestion de los contenidos de cada grupo, si bien estos ultimos tendran
acceso restringido Unicamente a la informaciéon propia de su grupo y de sus
bibliotecas o bases de datos.
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Por ultimo, destacar que en el desarrollo del portal se ha seguido una arqui-
tectura software modular, a fin de facilitar las mas futuras ampliaciones tanto
de nuevas secciones como de nuevos grupos y/o bibliotecas digitales3.

RESUMEN

La red-Aracne ofrece una novedad importante: la coordinacion de seis proyectos de in-
vestigacion en Humanidades Digitales (BIESES, BIDISO, BIBLIOTECA SAAVEDRA FAJARDO,
CLARISEL, DIALOGYCA BDDH y PHEBO). Se comentan los distintos puntos de partida y
los retos que deben abordar para conseguir una coordinaciéon que persigue rentabilizar
el trabajo de cada uno de ellos, conseguir mas visibilidad en la red y facilitar el acceso
de los usuarios a un volumen de informacion cuantioso y organizado.

Palabras clave: Red de proyectos de investigacion, metabuscador.

ABSTRACT

The red-Arachne offers an important novelty: the association of six research projects in
Digital Humanities (BIESES, BIDISO, LIBRARY SAAVEDRA FAJARDO, CLARISEL, DIALO-
GYCA BDDH and PHEBO). We discuss the different starting points and the challenges
that must be addressed to achieve coordination in order to optimize the work for each
of them, for greater visibility in the web and facilitate users access to a large volume of
organized information.

Keywords: Research projects network, Meta searcher.

3 Trabajo realizado en el marco del Proyecto: Inventario, Descripcidén, Edicion Critica y
Andlisis de Textos de Prosa Hispanica Bajomedieval y Renacentista. Linea Didlogos (Fase 3)
FF12012-33903 y de la Accién complementaria FFI2011-15606-E (subprograma FILO).
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1. TEXTOS ANTIGUOS VASCOS

Conviene comenzar este trabajo definiendo lo que entendemos como texto
antiguo vasco y recordando algunas caracteristicas del corpus al que nos refe-
rimos.

La histérica y aun vigente recopilacion de textos vascos de Luis Michelena,
publicada en 1964, recogia textos breves escritos en lengua vasca antes del afio
1700, y se llamo Textos Arcaicos Vascos. Actualmente, en los estudios de historia
de la lengua vasca se acepta comunmente que el afio 1745, fecha de publicaciéon
del Diccionario Trilinglie del castellano, bascuence y latin de Manuel Larramendi,
marca el final del euskera antiguo y el comienzo del llamado “primer euskera
moderno” (Lakarra, 1997: 516). La periodizacién propuesta por Lakarra cuenta
hoy en dia con una amplia aceptacion y es la utilizada en la monografia mas
importante sobre la historia del euskera (Gorrochategui, Igartua y Lakarra, 2013).
Por ello hemos preferido utilizar el término texto antiguo vasco, refiriéndonos asi
a todo texto, no necesariamente literario, de diversa extension, escrito en lengua
vasca antes de 1745.

Para el investigador menos familiarizado con los textos vascos, quizas no re-
sulta superfluo recordar aqui que, a pesar de la amplitud del periodo abordado, el
corpus es muy reducido. Sirva como referencia un estudio de Ibon Sarasola sobre
la produccion editorial vasca en el periodo antiguo (1976: 177-183), que, a pe-
sar del tiempo transcurrido desde su publicacion, aun sigue siendo significativo;
recogemos en una tabla de elaboracién propia algunos datos que nos parecen
relevantes, referidos en este caso a publicaciones de mas de 48 paginas:

! Los autores han contado con la ayuda de estos proyectos y grupos de investigacion:
“Monumenta Linguae Vasconum (IV): textos arcaicos vascos y euskera antiguo” (MINECO,
FF12012-37696), “Historia de la lengua vasca y lingtistica histérico-comparada” (HLMV-LHC)
(Gobierno Vasco, GIC. IT698-13) y “Linguistica Tedrica y Diacrénica: Gramatica Universal, len-
guas indoeuropeas y lengua vasca” (LingTeDi) (UPV/EHU, UFI11/14).

Gipor BiLBao ¥ RicaRDO GOMEZ
«Textos antiguos vascos en Internet»
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periodo publicacién total Pr_oduccio’_n. total Prqduccién o_riginal Producciér_: griginal
(sin reediciones) (sin traducciones) NO religiosa
1545-1599 3 3 1 1
1600-1649 11 7 6 -
1650-1699 25 13 6 1
1700-1749 34 17 5 1

Actualmente no disponemos de datos exactos, con numero de caracteres,
del corpus que nos ocupa atendiendo a la definicion que hemos adelantado mas
arriba; pero los datos referidos a la produccidon editorial son perfectamente
extrapolables, de modo que podemos afirmar que los textos en lengua vasca
de la Antigliedad y de la Edad Media son escasisimos y se reducen a nombres
propios de persona, de divinidades o de lugar, a los que se unen, a partir de
la Edad Media, glosas, vocabularios y frases, expresiones o palabras insertas
en documentos latinos y romances. En los siglos XVI y XVII, encontramos esta
misma tipologia, aunque en mayor cantidad, pero aparecen también algunas de-
claraciones en procesos judiciales, cantares o fragmentos de cantares antiguos,
poesias sueltas, colecciones de refranes y sentencias, métodos para el apren-
dizaje de la lengua vasca, y las primeras obras de cierta extensiéon (el primer
libro impreso en euskera, Linguae Vasconum Primitiae de Bernard Etxepare,
data de 1545). La progresion es notable a partir de principios del siglo XVIII,
pero siempre en cantidades tan infimas que cualquier texto escrito en lengua
vasca antes de 1745, por pequeio y aparentemente insignificante que pueda
parecer, es importante para la historia de la lengua vasca.

2. EL ACCESO A REPRODUCCIONES DE ORIGINALES:
BIBLIOTECAS DIGITALES

Los facsimiles de textos antiguos vascos, tanto manuscritos como impresos,
accesibles desde internet son, como sucede con otras lenguas del entorno, cada
vez mas numerosos.

Las bibliotecas digitales y los proyectos internacionales de tipo generalista son,
por supuesto, Utiles para este fin. Por ejemplo, gracias al proyecto Europeana?,
podemos acceder en menos de un minuto, a través de Gallica?, a una reproduc-
cion de calidad excelente del unicum de la primera edicién de la obra de Bernard
Etxepare (1545) que hemos mencionado mas arriba, para cuya consulta debiamos
acudir hasta hace bien poco a Paris, a la Biblioteca Nacional de Francia. Desde
esa misma plataforma Europeana, necesitaremos un minuto mas para poder
consultar otra reproduccion ejemplar del manuscrito Grammaire cantabrique de
Pierre d'Urte (c. 1714), disponible en los fondos de la Fundacion Sancho el Sabio
de Vitoria-Gasteiz, a través de su proyecto Memoria Digital Vasca*, integrado en
Hispana®. Otros proyectos como Google Books o Internet Archive nos ayudan a
diario en nuestras busquedas.

<http://www.europeana.eu/>.
<http://www.gallica.bnf.fr/>.
<http://www.memoriadigitalvasca.es/>.
<http://hispana.mcu.es/>.
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También las bibliotecas digitales locales y especializadas en textos vascos
han apostado en los ultimos afios por permitir el acceso digital a facsimiles de
ediciones impresas y manuscritos de textos antiguos vascos. Por razones de
espacio, sélo podemos mencionar las mas importantess:

e Liburuklik — Biblioteca Digital Vasca’: relne y facilita el acceso a parte
de los recursos desarrollados en la Comunidad Auténoma del Pais Vasco,
entendiendo el patrimonio bibliografico vasco en su sentido mas amplio
(patrimonio bibliografico existente en bibliotecas de la Comunidad Autd-
noma Vasca, independientemente de su origen o su lengua). Ha integrado
fondos tan importantes como los Fondos Digitales del Parlamento Vasco
(en su totalidad), la biblioteca del Santuario de Loyola, Eresbil (archivo de
la musica vasca), o la Fundacion Sancho el Sabio, entre otros, pero aun
no ha conseguido convertirse en referente Unico, puesto que hay institu-
ciones importantes que no se han integrado en el proyecto (es el caso
del Repositorio Digital de la Diputacion Foral de Gipuzkoa), e incluso las
instituciones que participan lo hacen, en algunos casos, con parte de sus
fondos, y no con la totalidad de su patrimonio catalogado, de modo que
el investigador se ve obligado a repetir la busqueda en el catadlogo de la
propia institucion o incluso en otros catdlogos mas generales.

e Memoria Digital Vasca®: La Fundacion Sancho el Sabio, especializada
en estudios vascos, fue una de las instituciones pioneras en la publicacion
digital de reproducciones de textos antiguos vascos. Se ha integrado en
Liburuklik y en Hispana, pero mantiene su catalogo exclusivo, que sigue
siendo la Unica fuente de informacion totalmente segura para acceder a
la totalidad de sus fondos digitales.

e Repositorio Digital de la Diputacion Foral de Gipuzkoa®: Es una institu-
cion publica local que conserva, entre otros, el Fondo Julio Urquijo, de modo
que incluye un rico patrimonio de textos vascos, impresos y manuscritos.

e Biblioteca Navarra Digital'®: Tiene como finalidad difundir el patrimonio
bibliografico de Navarra a través de las nuevas tecnologias de la informa-
cion, de tal forma que incluye las reproducciones de varios ejemplares de
textos antiguos que dificilmente podrian ser consultados de otra manera.

e Biblioteca Foral de Bizkaia. Biblioteca Digital'': La Diputaciéon Foral de
Bizkaia es heredera de diversos legados publicos y privados que incluyen
textos antiguos vascos impresos y manuscritos, cuyos facsimiles estan
siendo publicados en internet paulatinamente en las colecciones “Manus-
critos vascos” y “Fondo antiguo vasco”, fundamentalmente.

e Biblioteca Azkue de Euskaltzaindia?: La biblioteca de la Academia de
la Lengua Vasca es depositaria, entre otros, de los fondos de la Fundacion

6 Dejamos al margen los sistemas de consulta de la documentacién de los archivos (valga
como ejemplo el sistema Badator de la Comunidad Auténoma de Euskadi [<http://dokuklik.
snae.org/>], cuya labor de los Ultimos afios hace accesibles desde internet documentos que
contienen textos antiguos vascos inéditos [Bilbao, 2013]).

7 <http://www.liburuklik.euskadi.net/>.

8 <http://www.memoriadigitalvasca.es/>.

9 <http://meta.gipuzkoakultura.net/>.

1o <https://administracionelectronica.navarra.es/binadi/busqueda.aspx>.

11 <http://bibliotecaforal.bizkaia.net/>.

12 <http://gorbeia.euskaltzaindia.net/cqi-bin/abwebp/LLeu-ES/G0/>.
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Olaso Dorrea, una de las colecciones mas ricas de textos vascos antiguos.
Se puede consultar el catdlogo en internet, y las reproducciones pueden
ser consultadas en CD-ROM, en la sala de la biblioteca.

Finalmente, hay reproducciones de originales de textos vascos disponibles en
bibliotecas digitales aisladas, en las cuales el estudioso dificilmente buscaria si no
es porque tiene conocimiento fehaciente de su existencia. Es el caso, por ejemplo,
de los manuscritos del siglo XVII, conocidos como Basque-Icelandic Glossaries,
que han circulado entre los fildlogos interesados gracias a unas copias microfilma-
das a mediados del siglo XX, de calidad aceptable pero sin punto de comparacion
con las fotografias que actualmente podemos consultar en nuestro ordenador, en
la pagina web de The Arni Magnusson Institute for Icelandic Studies!3.

Desgraciadamente, el investigador interesado en estudiar textos vascos an-
tiguos debe necesariamente, en cada caso, conocer o indagar en las diferentes
posibilidades, puesto que, a pesar de tratarse de un corpus reducido, no existe
aun un directorio especializado y exhaustivo que permita localizar facilmente
los cada vez mas numerosos facsimiles accesibles desde internet, pero disper-
sos por diferentes bibliotecas y proyectos de ambito nacional o internacional,
generalistas y especializados.

3. EL ACCESO A LOS TEXTOS: FORTALEZAS Y DEBILIDADES
DE DIVERSOS PROYECTOS

3.1. Euskal Testuen Gordailua [Depésito de textos vascos]

Este portal de textos antiguos vascos'* se encuentra alojado en la web de
la UPV/EHU y su responsable es Patxi Salaberri Mufioa, profesor de la misma
institucion. El portal tiene como objetivo reunir en un Unico repositorio versiones
electrénicas de textos vascos de diversa procedencia, o bien confeccionadas ad
hoc a partir de distintas fuentes impresas. Hace afios que no se renuevan sus
contenidos, siendo la Ultima actualizacion de 29 de diciembre de 2000.

El portal cuenta con tres secciones:

1. “Idazleak eta idazlanak” [Autores y obras]: son cincuenta y tres obras
escritas desde el s. XVI a la primera mitad del XX, organizadas alfa-
béticamente por autor. Gran parte de los “clasicos” que incluye fueron
proporcionados por Josu Lavin, el auténtico precursor en la digitalizacién
de textos vascos.

2. “Eresiak, bertsoak eta kantak” [Elegias, versos y cantos]: se trata de
versos antiguos, en su mayor parte tomados de las colecciones publicadas
por Luis Michelena (1964) e Ibon Sarasola (1983).

3. “Kutxatila” [Arqueta]: frases sueltas, cartas y otros textos breves, casi
todos tomados también de Michelena (1964) y Sarasola (1983).

Junto a cada texto se menciona la version (o edicién) publicada en papel
utilizada (bajo el epigrafe “Bertsio honen iturria”) o, en su caso, el autor de la

13 <http://www.arnastofnun.is/page/basknesk_islensk ordasofn_en>.
14 <http://www.vc.ehu.es/gordailua/>.
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version electronica preparada ex profeso para el repositorio y, en ocasiones,
la fuente original (“Non”). Se ofrece Unicamente la transcripcion del texto, sin
introduccidén ni notas de ningun tipo. Por otro lado, no hay un criterio uniforme
para la presentacion de los textos, conservando las caracteristicas muy diversas
de la fuente impresa o de la version electrénica utilizada en cada caso.

3.2. Corpusdel Diccionario General Vasco - Orotariko Euskal Hiztegia (OEH)

Fue un subproducto del Diccionario General Vasco de la Academia de la Len-
gua Vasca, disefiado a partir del corpus elaborado para la confeccion de dicho
diccionario. Fue editado en 2000, en soporte CD-ROM, pero no fue comerciali-
zado y tuvo una distribucion limitada, como versién de trabajo exclusiva para
las diferentes comisiones de la Academia de la Lengua Vasca. No obstante,
merece un lugar privilegiado en este trabajo, porque fue pionero en muchos
aspectos y buena parte de sus materiales fueron posteriormente utilizados por
Klasikoen Gordailua.

El CD-ROM incluye 304 documentos, lo cual suponia en el 2000 un volumen
méas que considerable. Todos los textos incluidos son obras literarias (en su
acepcién mas amplia y generosa, acorde con las limitaciones de la produccién
en lengua vasca), escritas entre 1545 y 1970, pero quedaron excluidos textos
editados por Michelena (1964), y otros textos de pequefio volumen como ro-
mances, etcétera.

Este trabajo incorporaba un motor de busqueda muy rudimentario desde la
perspectiva actual, pero novedoso y util en aquel momento. El investigador puede
organizar sus busquedas con filtros cronoldgicos, de variedades dialectales o
géneros, y puede restringir la bisqueda a una obra concreta. Por supuesto, el
buscador no podia incorporar entonces ningln tipo de lematizador, de modo que
se buscan palabras enteras (secuencias de caracteres), pudiendo combinar hasta
dos palabras, relacionadas con diferentes operadores. En la tabla de resultados
obtenidos, que presenta una lista alfabética de palabras, el investigador debe
buscar manualmente otras palabras relacionadas con el lema buscado. El motor
de busqueda permite entonces consultar los resultados en su contexto e incluso
obtener la obra completa en formato RTF.

Los textos, que como hemos apuntado mas arriba, no habian sido prepara-
dos para su publicacién, sino como material de trabajo para la confeccién del
Diccionario General Vasco, son presentados siempre en grafia modernizada y
deben ser manejados con cuidado, puesto que la carencia de labor de edicion
es evidente: la modernizacion de la grafia no siempre es correcta, no hay notas
ni aparato critico, ni siquiera explicaciones sobre las modificaciones operadas en
cada texto. Debemos insistir, sin embargo, en que este trabajo cumplié en su
momento una funcién importante y, usado con sentido critico, resulté ser una
herramienta muy util para los investigadores.

3.3. Klasikoen Gordailua [Depoésito de clasicos vascos]

Este segundo repositorio'> forma parte del mas amplio portal Armiarma [La
tela de arana]*s, dedicado a la literatura vasca, y todos sus contenidos son de

15 <http://klasikoak.armiarma.com/>.
16 <http://www.armiarma.com/>.
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dominio publico. Klasikoen Gordailua es el heredero de Euskal Testuen Gordailua,
pero supone un gran avance con respecto a su predecesor. Por un lado, se han
incorporado nuevos textos, hasta completar el corpus de mayor volumen de
textos antiguos vascos (el limite ante quem es 1936) accesible hoy en dia en
internet. Por otra parte, el repositorio dispone de un motor de blsqueda relati-
vamente avanzado, denominado “Corpus arakatzailea” [El rastreador del corpus].
Permite buscar hasta un maximo de tres palabras (o inicios de palabra) a la vez
y establecer la distancia entre ellas. Ademas, la busqueda puede restringirse
mediante varios filtros: autor/obra, género, época y dialecto. Un problema que
plantea este motor de busqueda es que sdélo funciona dentro de la seccion de
autores y obras, a la que nos referiremos a continuacién, pero no en el resto
de los textos recogidos en el repositorio.

El repositorio cuenta, en efecto, con tres secciones, que se corresponden,
corregidas y muy aumentadas, a las tres de Euskal Testuen Gordailua que hemos
mencionado en la seccién anterior.

En primer lugar, “Idazleak eta idazlanak” [Autores y obras], que constituye el
corpus principal del repositorio. Esta seccidn consta en la actualidad de 496 obras,
11,9 millones de palabras y 73,9 millones de caracteres. Puede descargarse
completa en formato TEI (.sgml) o en formato RTF. El listado de obras de esta
seccion puede consultarse ordenado alfabéticamente por autor, cronoldégicamente
0 por géneros. Sin embargo, no todos los textos disponen de la misma cantidad
de informacidn. En el mejor de los casos encontraremos la siguiente: (1) El texto
en si, que, a diferencia de Euskal Testuen Gordailua, se presenta con la grafia mo-
dernizada; el problema es que los textos contienen muchos errores, ya que en
ocasiones la modernizacion parece haberse realizado de forma (semi)automatica.
(2) En el margen derecho, se sitlan los enlaces a las secciones en las que se
divide el texto, si este es de cierta extension. (3) El nombre del autor enlaza con
su posicion en el listado alfabético. (4) El afio, a su vez, nos sitla la obra en el
listado cronoldgico. (5) Enlace para descargar la obra completa en formato RTF.
(6) Enlace para descargar la obra completa en formato PDF. (7) En algunos casos,
enlace para descargar una edicidén facsimilar en formato PDF. (8) Se comple-
menta, en el caso de los autores mas estudiados, con otro servicio incluido en
el macro-proyecto Armiarma, llamado Literaturaren zubitegia [Los puentes de la
literatura], que incluye informacién diversa sobre la obra o el autor, bibliografia,
traducciones, un directorio de enlaces a facsimiles de diferentes bibliotecas o a
otras paginas web relacionadas, e incluso a textos en formato EPUB. (9) Fuente
impresa utilizada y/o autor de la version electrénica incluida.

La segunda seccién lleva por titulo “Herri literatura” [Literatura popular] y esta
dividida en cuatro subsecciones: (1) “Baladak, poesiak, kantak” [Baladas, poe-
sias, canciones], compuesta principalmente por baladas y poesias antiguas de
los ss. XIV al XVII y algunas colecciones de canciones populares y bertsos del
s. XIX. (2) “Ipuinak, kondairak” [Cuentos, leyendas], que enlaza con tres obras
que aparecen también en la seccion de autores y obras. (3) “Antzerkia” [Tea-
tro], integrada por una coleccidon de astolasterrak, un tipo de teatro popular en
verso propio del Pais Vasco Continental. (4) “Atsotitzak eta beste” [Refranes y
otras cosas], en la que se incluyen ejemplos de refranes pertenecientes a varias
colecciones paremioldgicas de los ss. XVI y XVII.

La tercera seccidn es la llamada genéricamente “Testuak” [Textos], dividida a
su vez en dos subsecciones: (1) “Testu zaharrak” [Textos antiguos], que contiene
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frases sueltas, oraciones, cartas y otros textos breves, tanto literarios como ad-
ministrativos, de todos los periodos abarcados por el repositorio (es decir, hasta
la Guerra Civil). (2) “Epigrafikoak” [Epigraficos], inscripciones de época romana
que incluyen algin nombre en euskera, principalmente tednimos.

Estas Ultimas dos secciones presentan unas caracteristicas especiales. Pri-
meramente, como hemos sefialado mas arriba, estas secciones no estan in-
cluidas en el motor de busqueda. En segundo lugar, aparte del texto, la Unica
informacion complementaria que ofrecen es la fuente impresa (“Bertsio honen
iturria”) o el autor de la versidn electrénica utilizada (“Bertsio informatiko honen
egilea”) y, en ocasiones, la fuente original ("Non”). En tercer lugar, los textos
se presentan sin modernizar, respetando la grafia y la disposicion de la fuente
impresa u original utilizada. Por ultimo, en cada subseccion las obras se ordenan
cronoldgicamente (excepto las obras epigraficas, todas de época romana, que
aparecen dispuestas por orden alfabético).

3.4. Portal Andrés de Poza

El Portal Andrés de Poza'” es un proyecto desarrollado en la Universidad de
Deusto, y ha ido creciendo paulatinamente desde 2007, siempre bajo la direc-
cion de la doctora Carmen Isasi. Entre los proyectos aqui expuestos, este es
sin duda el mas ambicioso en la aplicacién combinada de criterios filoldgicos y
estandares de marcacién, siguiendo las propuestas de la Text Encoding Initia-
tive (TEI).

Se trata de un corpus reducido de textos multiples, entendiendo como tales
aquellos que permiten la presentacidon alineada de diferentes versiones o edicio-
nes del mismo texto, o bien diferentes traducciones del mismo texto. Por tanto,
el corpus no es exclusivamente (ni siquiera mayoritariamente) en lengua vasca,
y de hecho los textos antiguos vascos incluidos son contados: Platica lelengoa
de Rafael Mikoleta (1653), San Frances Sales Genevaco Ipizpicuaren Philotea eta
Chapeletaren Andre Dana Mariaren ohoretan devocionearequin erraiteco antcea
de Silvain Pouvreau (1664), Gudu espirituala de Silvain Pouvreau (1665) y Philotea
edo devocioneraco bide erakusgailea de Joannes Haraneder (1749).

Todos ellos comparten la particularidad de ser traducciones y son presen-
tados en versién multiple alineada, junto con sus originales respectivos o con
traducciones de otras lenguas, que pueden ser cotejados facilmente por pares,
trios y hasta cinco versiones diferentes. Los textos vascos han sido editados ad
hoc para este proyecto por fildlogos de prestigio (Josu Bijuesca y Ana Toledo),
y los criterios de edicion se explicitan detalladamente. Todos ellos cuentan con
un aparato critico cuidadoso (quizas no suficientemente audaz en la emendatio),
aunque la presentacion de variantes y notas paleograficas no es muy lograda
desde el punto de vista visual. Segln apuntan los responsables del proyecto,
se optd por elaborar una ediciéon conservadora de los testimonios, manteniendo
en general la ortografia de los originales.

Ademas de la cabecera que recoge los datos fundamentales de cada texto y
edicion, han tratado mediante etiquetas TEI elementos como intervenciones de
los editores, deterioros, citas o cambios de lengua, identificacion y anotacion de
antroponimos y toponimos y correspondencias de segmentos.

7 <http://andresdepoza.com/>.
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En todo caso, se trata se un proyecto en fase de experimentacién que merece
los apoyos necesarios para explorar nuevas posibilidades.

El portal ha optado por una licencia Creative Commons BY-NC-ND.

3.5. Lazarragaren eskuizkribua: edizioa eta azterketa [El manuscrito
de Lazarraga: edicion y estudio]

El sitio web!® que vamos a tratar en esta seccidn estd dedicado a la edicion
y estudio de la obra de un Unico autor, pero tiene la particularidad de ser el
primer texto antiguo vasco cuya edicion filolégica ha sido pensada para ser
editada en internet como work in progress. Es, seguramente, a dia de hoy el
proyecto mas ambicioso y completo desde el punto de vista de la filologia vasca
y se enmarca en el grupo de investigacion Monumenta Linguae Vasconum de la
UPV/EHU (Bilbao et al., 2010).

La obra editada es el llamado Manuscrito de Lazarraga', un cartapacio in-
completo descubierto en 2004, compuesto por textos que pueden datarse, segu-
ramente, entre la segunda mitad del siglo XVI y principios del XVII (entre 1567
y 1602, aproximadamente).

El sitio web Lazarragaren eskuizkribua: edizioa eta azterketa estd publicado
bajo una licencia Creative Commons BY-SA, lo cual no ha evitado que sea
citado de manera deficiente por varios investigadores. Estd estructurado en
varias secciones, que comentaremos brevemente a continuacion: (1) La intro-
duccién resefia la vida y obra del autor principal del manuscrito, Juan Pérez
de Lazarraga, y expone los criterios seguidos en la edicién. (2) La gramatica
se encuentra todavia en fase de elaboracién; en estos momentos, el sitio web
sélo dispone de un indice provisional de la futura gramatica. (3) El diccionario
también estd en fase de elaboracién; por ahora se ofrecen las concordancias
del texto “en bruto”, descargables en formato PDF. (4) La seccion “Versiones”
detalla el registro de los cambios realizados en el sitio web en cada nueva
versién. (5) Una bibliografia recoge las ediciones previas del manuscrito y los
estudios sobre este o sobre Lazarraga en general, asi como todas las obras que
se han utilizado y mencionado en el trabajo; cuando existe una versién en la
red de alguno de los trabajos recogidos en la bibliografia, se afiade el enlace
correspondiente. (6) La “Ayuda” brinda algunos consejos sobre cémo utilizar
el sitio web. (7) Finalmente, la seccion central estd dedicada a la edicion del
manuscrito, que se ofrece en distintas versiones, algunas mas avanzadas que
otras, y que pasamos a detallar.

La primera versidn del texto a la que nos referiremos es la edicidon critica, que
se presenta tanto en HTML para leer directamente en la red, como en versién
PDF para descargarse o imprimir. Esta primera versidén se centra en la trans-
cripcién semipaleografica del texto (con regularizacion —-no modernizacion- de la
grafia, actualizaciéon de la puntuacion, del uso de mayusculas y de la separacion
de palabras, entre otros cambios). A la transcripcion de cada texto precede una
introduccién que explica brevemente su contenido, estructura, métrica, fuentes,
etc. Por Ultimo, la edicién cuenta con un aparato de notas paleograficas y otro

18 Accesible desde estas dos direcciones: <http://www.ehu.es/monumenta/lazarraga/> y
<http://lazarraga.com>.
9 Para mas detalles sobre el manuscrito, ver Gémez y Urgell (2010) y Gémez (2011).
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de notas explicativas. Las notas paleograficas, en la version HTML, se anuncian
mediante nimeros volados y estan situadas al final de cada texto.

Por su parte, en esta presentacién en HTML las notas explicativas estan
marcadas mediante hiperenlaces y situadas en la columna derecha de la pagina
web. El objetivo de estas notas es ofrecer al lector todas las claves para poder
entender el texto del modo mdas completo y correcto posible. Para decidir la
cantidad, tamafio y profundidad de las notas, se ha tenido en mente a un lector
potencial que ya posee un conocimiento minimo de la historia del euskera y de
sus dialectos.

Como hemos senalado, la edicidn critica cuenta también con una presentacion
en formato PDF. Se trata de la misma ediciéon que se presenta en HTML, pero
con algunas modificaciones en cuanto a su disposicién: las notas explicativas
son aqui notas a pie de pagina y las notas paleograficas aparecen al final de
cada texto.

La segunda version corresponde al texto en euskera con grafia moderni-
zada, presentado en formato PDF. En esta version se han suprimido las notas
paleograficas, y las notas explicativas se han reducido a las necesarias para la
comprension del texto.

La tercera version es la traduccion del texto al castellano (actualmente en
fase de elaboracién). Se presenta Unicamente el texto, sin aparato critico.

Por ultimo, cada texto se enlaza con la reproduccidon facsimilar digitalizada
que publicéd la Diputacion de Gipuzkoa en 2004, tras presentar el manuscrito
en sociedad.

4. NUEVA RECOPILACION DE TEXTOS ANTIGUOS VASCOS

El equipo Monumenta Linguae Vasconum de la UPV/EHU, dirigido por el cate-
dratico Joseba A. Lakarra y mencionado en el apartado anterior, trabaja actual-
mente en una nueva recopilacién de textos antiguos vascos, que provisionalmente
denominamos con el nombre genérico correspondiente en lengua vasca: Euskal
Testu Zaharren Bilbuma Berria.

Este trabajo pretende recoger el testigo de Textos Arcaicos Vascos de Miche-
lena (1964) y de Contribucién al estudio y edicion de textos antiguos vascos de
Ibon Sarasola (1983), concebido en su momento precisamente como continuacion
del anterior. El proyecto aspira a recopilar y editar todo texto?®, no necesaria-
mente literario, escrito en lengua vasca antes de 1745, de menos de 14.000 ca-
racteres; sera a su vez complementario con una crestomatia de textos vascos
mas extensos del mismo periodo y parte de la experiencia de la edicién y estudio
de la obra de Lazarraga, expuesta en el apartado inmediatamente anterior a este.

El equipo de trabajo simultaneara la elaboracion de una edicién en papel y
una edicién online, complementarias una de la otra, pero concebidas desde su
inicio pensando en las caracteristicas del soporte respectivo. La edicion en papel
recogera la edicion filoldgica convencional (semipaleografica) de los textos, y la
edicion online ofrecerd no sélo la edicidon filoldgica de los textos, sino también

20 Quedan excluidas del concepto de texto las palabras sueltas que no llegan a formar al
menos una frase, asi como los topdnimos, antroponimos, teénimos... que no formen parte de
una frase redactada en lengua vasca.
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la edicion paleografica y los textos en grafia modernizada, asi como las repro-
ducciones de originales y/o primeras ediciones, junto con las notas bibliograficas
completas y, en su caso, las reproducciones o los enlaces de las principales
ediciones modernas de cada uno de los textos.

En la edicidon online, la edicion filolégica de cada texto en formato HTML per-
mitird hacer uso de todas las virtualidades de este tipo de edicion (hiperenla-
ces, multimedia...), pero se adjuntaradn también los PDF de cada texto y de la
obra completa, en sus diferentes versiones (edicion filoldgica, paleografica y
modernizada).

Solamente la version online acogerda, también por motivos obvios, el Iéxico
de todo el corpus, que sera presentado de dos formas: por una parte, las con-
cordancias en bruto, tal como son generadas por la herramienta informatica,
para que los investigadores puedan generar sus propias busquedas y sus propios
subproductos; por otra parte, un léxico elaborado por el equipo, con criterios
unitarios para todo el corpus.

Finalmente, una base de datos exhaustiva permitird habilitar un sistema de
basquedas con filtros de cronologia, variedad dialectal, editor moderno... asi
como palabras, secuencias de palabras...

BIBLIOGRAFIA

Bilbao, Gidor, “Textos Arcaicos Vascos 50 urte geroago”, en J. Gorrochategui, R. Gdmez,
J.A. Lakarra y C. Mounole (eds.), Actas del congreso Koldo Mitxelena, Bilbao, UPV/
EHU, 2013, pp. 717-728.

Bilbao, Gidor et al., Lazarraga eskuizkribua: edizioa eta azterketa (1.0), Vitoria-Gasteiz,
UPV/EHU, 2010, <http://lazarraga.com> [24/09/2013].

Euskal Testuen Gordailua, Patxi Salaberri Munoa (resp.), Vitoria-Gasteiz, UPV/EHU, 2000,
<http://www.vc.ehu.es/gordailua/> [23/09/2013].

Gdémez, Ricardo, “Presencia e influencia del castellano en el manuscrito Lazarraga”,
Oihenart, 26 (2011), pp. 231-258.

Goémez, Ricardo y Urgell, Blanca, “Hacia una edicién critica del manuscrito Lazarraga”,
Oihenart, 25 (2010), pp. 63-88.

Gorrochategui, Joaquin; Igartua, Ivan y Lakarra, Joseba A. (eds.), Euskararen historia,
Vitoria-Gasteiz, Gobierno Vasco, 2013.

Klasikoen Gordailua, Zarautz, Susa, 2013, <http://klasikoak.armiarma.com/> [24/09/2013].

Lakarra, Joseba A., “Euskararen historia eta filologia: arazo zahar, bide berri”, ASJU, 31:2
(1997), pp. 447-535.

Michelena, Luis, Textos Arcaicos Vascos, Madrid, Minotauro, 1964.

OEH-ko testu corpusa [CD-ROM], Bilbao, Euskaltzaindia/Aurten Bai Fundazioa, 2000.

Sarasola, Ibon, Historia social de la literatura vasca, Madrid, Akal Bolsillo, 1976.

Sarasola, Ibon, “Contribucion al estudio y edicién de textos antiguos vascos”, ASJU, 17
(1983), pp. 69-212.

RESUMEN

En este articulo se presentan y evallan los diferentes proyectos desarrollados hasta
la actualidad para facilitar el acceso en internet a textos antiguos vascos, entendiendo
el concepto de “texto antiguo vasco” como texto no necesariamente literario, de diversa
extension, escrito en lengua vasca antes de 1745.
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Se presentan las principales bibliotecas digitales que permiten el acceso a facsimiles
de ediciones impresas y manuscritos de textos antiguos vascos; se subraya la necesidad
de un directorio exhaustivo que permita localizar facilmente estos documentos.

A continuacién, se ofrece una evaluacién exhaustiva de las fortalezas, debilidades
y virtualidades de cinco proyectos muy diferentes en su concepcion, pero que tienen
en comun la presentacion en formato digital de textos antiguos vascos: Euskal Testuen
Gordailua [Deposito de textos vascos], Corpus del Diccionario General Vasco - Orotariko
Euskal Hiztegia (OEH), Klasikoen Gordailua [Depédsito de clasicos vascos], Portal Andrés
de Poza y Lazarragaren eskuizkribua: edizioa eta azterketa [El manuscrito de Lazarraga:
edicion y estudio].

Finalmente, presentamos el proyecto en el que trabaja actualmente el equipo Monu-
menta Linguae Vasconum: una nueva recopilacion de textos antiguos vascos, que pretende
avanzar a partir de la experiencia parcial de la edicién del manuscrito de Lazarraga.

Palabras clave: Textos antiguos vascos, internet, edicion filoldgica, repositorios digitales.

ABSTRACT

This article presents and evaluates the different projects developed so far with the
aim of facilitating access to old Basque texts on the Internet, the concept of “old Basque
text” meaning a text not necessarily literary, of diverse length and written in Basque
before 1745.

First of all, the article presents the different digital libraries that allow access to fac-
similes of print editions and manuscripts of old Basque texts, highlighting the necessity
of an exhaustive directory that will help find those documents easily.

Next, it offers a detailed evaluation of the strong and weak points as well as the
potentialities of five projects which, although they were conceived very differently, are
similar in that they all present old Basque texts in digital format: Euskal Testuen Gordailua
[Depository of Basque texts], Corpus del Diccionario General Vasco - Orotariko Euskal
Hiztegia (OEH) [Corpus of the Basque General Dictionary], Klasikoen Gordailua [Depository
of Basque classics], Portal Andrés de Poza [Andrés de Poza web portal] and Lazarragaren
eskuizkribua: edizioa eta azterketa [Lazarraga’s manuscript: editing and study].

Finally, the article presents the project on which the Monumenta Linguae Vasconum
research group is currently working: a new compilation of old Basque texts that aims
to make progress from the partial experience of the editing of Lazarraga’s manuscript.

Keywords: Old Basque texts, Internet, scholarly editing, digital repositories.
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INTRODUCCION

En la primera parte de esta exposicion presentaré a grandes rasgos el pro-
yecto de bases de datos denominado NICANTO (Buigués, 2011; Dedieu, 1997:
325-336). A continuacién, me centraré en los problemas de indexacion y codi-
ficacion de datos en bases de investigacion en las humanidades digitales, apo-
yandome en ejemplos concretos y en la experiencia acumulada en NICANTO.
Sucesivamente evocaré la indexacion y codificacion de fechas, de lugares y de
materias y la metodologia seguida en el analisis de la sociologia de los autores.

1. PRESENTACION DE NICANTO

El proyecto NICANTO nacié hace diecinueve afios en la Maison des Pays Ibé-
riques de la Universidad Michel de Montaigne Bordeaux3, un centro de estudios
que funcionaba como una UMR (Unidad mixta de Investigaciéon cuyo nombre
era TEMIBER) que asociaba investigadores del CNRS y de la Universidad. Ini-
ciado por tres investigadores: Jean-Pierre Dedieu (Director de investigaciones
el CNRS) el aforado profesor Francois Lopez (Catedratico de la Universidad
Michel de Montaigne Bordeaux3) y su servidor, en aquel momento recién
nombrado Profesor Titular en dicha Universidad. Unimos nuestra experiencia
en la investigacion. Frangois Lopez era el que mejor conocia la historia de la
edicién y de la imprenta espafolas, también proyectaba informatizar la Biblio-
grafia de autores espafoles del siglo XVIII de Francisco Aguilar Pifal (Aguilar
Piflal, 1981-2002) y los anuncios de impresos publicados en el siglo XVIII en
la Gaceta de Madrid; Jean-Pierre Dedieu tenia una gran experiencia en bases
de datos, experiencia acumulada en particular en la elaboracién de la base
FICHOZ sobre la alta administracion espafiola en la época moderna; yo llegaba
con la experiencia adquirida durante la redaccién de mi tesis doctoral (Buigues,
1991) asentada en una base de datos sobre inventarios post mortem, testa-
mentos, etc. y en la cual dedicaba una parte al analisis de los lectores y de las
lecturas de los leoneses en el siglo XVIII a partir del estudio de sus bibliotecas
—-para elaborar un proyecto comun bautizado “NICANTO” en homenaje a Nicolas
Antonio.

Jean-MArc BuiGuEs
«Indexacion y cddigos en bases de datos bibliograficas»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 123-135
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El proyecto NICANTO se ided como un sistema de bases de datos relacionadas
entre ellas (ver Fig. 1). El nucleo central lo constituyd la primera base “Gnledici”
en la que se informatizaron los ocho primeros tomos (los dedicados a obras con
autoria) de la Bibliografia de autores espafioles del siglo XVIII. Una segunda
base, “Gnlrespo” que reunia a los autores fue creada a partir de Gnledici. La
informatizacion de inventarios de bibliotecas privadas e institucionales espafo-
las del siglo XVIII se empezd en dos otras bases. Una quinta base sirvid para
identificar las fuentes utilizadas en las bases sobre inventarios de bibliotecas y
reunir informaciones cualitativas sobre los poseedores de libros (calidad, oficios
y cargos, niveles de fortuna, presencia de cuadros, etc.). La penultima base fue
la dedicada a la informatizacién de los anuncios de impresos publicados en el
siglo XVIII en la Gaceta de Madrid, siendo la Ultima base denominada “Censura”
la que pretendia informatizar los indices inquisitoriales del siglo XVIIL.

Actualmente la base Gnledici totaliza unas 26.000 fichas de 80 campos cada
una, la base Gaceta, unas 19.000 fichas con 62 campos, las bases de inventarios
de bibliotecas, unas 15.000 fichas con 60 campos, Gnlrespo, unas 7.600 fichas
con 24 campos.

En realidad, el proyecto NICANTO se puso en marcha para poder desarrollar
varios ejes de investigacion:

e Historia de la edicidon y de la imprentat.

e Historia de los autores?.

e Publicidad del impreso (anuncios de la Gaceta de Madrid)3.

e Lectores y lecturas, bibliotecas privadas y bibliotecas institucionales*.
e Evolucion de la censura en el siglo XVIII.

Queda patente que a lo largo de estos casi 20 afios de investigacion, el pro-
yecto inicial sufrid evoluciones debidas entre varios factores principalmente a la
evolucion de la estructura institucional de la investigacion (Desaparicion de la
UMR TEMIBER), a las vivencias personales de los investigadores que constitu-
yeron el ndcleo fundador del proyecto, a las evoluciones técnicas en el mundo
de la informatica y de Internet, etc. Entre los ejemplos mas significativos de
esta evolucién estan la participacién de NICANTO desde hace cuatro al proyecto
PHEBO (Poesia Hispanica en el Bajo Barroco’) y mas recientemente su partici-
pacion a Dialogyca (Biblioteca Digital de Dialogo Hispanico®).

Sin embargo, las investigaciones llevadas a cabo permitieron enfrentarse con
toda una serie de problemas que hoy en dia siguen siendo fundamentales para
quien desea basar su investigacion en bases de datos relacionales como por
ejemplo la homogeneizacion de los datos o los métodos que permitan acelerar

t Unos primeros resultados se publicaron en Infantes, Lopez y Botrel (2003) y mas pre-
cisamente en Buigués (2003: 303-316) y Buigués (2003: 317-327).

2 El lector encontrara un ejemplo de la investigacion sobre esta tematica en Buiguées (2003:
292-302)

3 Un ejemplo de la investigacién sobre este eje en Jean-Marc Buigués (2013: 33-47).

4 Ejemplos de la investigacidon que corresponde a este eje en Infantes, Lopez y Botrel
(2003: 424-433) y Buigues (2008: 361-367).

5 Ver PHEBO, <http://phebo.es/es/presentacion>.

6 Ver Dialogyca BDDH (Biblioteca Digital de Didlogo Hispanico), <http://pendientedemigra-
cion.ucm.es/info/dialogycabddh/f presentacion.html>.
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Las bases de NICANTO

Inventarios de
bibliotecas institucionales

Autores
Gnlrespo

Inventarios de
bibliotecas privadas
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Anuncios
de impresos
Gaceta

Fig. 1.

las busquedas. Entre los procedimientos que se utilizaron para resolver dichos
problemas presentaré a dos de ellos: la indexacion y la codificacion.

2. INDEXACION Y CODIFICACION DE DATOS EN NICANTO

Antes de presentar algunos ejemplos de indexacion y de codificacion’ qui-
zas sea necesario dar unas cuantas definiciones. Indexar es en informatica, la
“acciéon de ordenar registros empleando indices. Un ejemplo son las bases de
datos, que emplean uno o mas indices para identificar registros”, siendo el in-
dice en una base de datos “una o mas claves que identifican un Gnico registro
(fila o renglén). Los indices hacen mas facil encontrar y ordenar los registros”s.
El término codificacion es el “Proceso de organizacion de la informacién en

7 Es de sefalar que “indexacion” y “codificaciéon” no figuran todavia con estos significados
en el DRAE.
8 Ambas definiciones provienen del Diccionario de informatica, <http://www.alegsa.com.

ar/Dic/indexar.php>.
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categorias, mediante el cual se asignan cdédigos para introducir, almacenar y
recuperar datos”.

Estos procesos no son sino procesos de transformacion de la informacion de
la fuente primaria, o dicho de otro modo procesos que participan en distintos
momentos de la investigacidn que son la entrada, el almacenamiento y la bus-
queda de la informacion.

2.1. Ejemplos de indexacion en NICANTO

Un primer ejemplo de indexacién es el que ofrece el campo “N°_Edicion” en
la base Gnledici. Este campo es alfanumérico. Empieza por letras seguidas por
digitos. Veamos unos cuantos ejemplos: “BEGUEL”, “AP-A01396"°. En el caso
de “AP-A01396”, AP indica que la fuente de la ficha es la Bibliografia de autores
espanoles del siglo XVIII de Francisco Aguilar Pifial; la letra “-A” (“"AP-A01396),
el tomo 1 y “01396” el niumero de identificacion de la ficha en la Bibliografia.
Para “BEGUE1"”, "BEGUE” indica que la fuente es la “Relacion de la poesia es-
pafiola publicada entre 1648 y 1750” (Bégue, 2010) y “1” que es la primera
obra mencionada en dicha relacion. Se hubiera podido utilizar para este campo
“N°_Edicién” Unicamente un nimero pero el sistema de indexacién elegido per-
mite buscar en funcion de la fuente. Por ejemplo una busqueda en dicho campo
con “AP-B” me da todas las fichas del segundo tomo de la Bibliografia lo que
una indexacidn meramente numérica no hubiera permitido.

Del mismo modo en la base Gaceta, el campo “Numero” se rellena de la
manera siguiente “"GM-004093” en que “GM” significa la Gaceta de Madrid y
"004093"” el numero de la ficha por orden de entrada de datos. La mencidn de
“GM” permite prever la futura y/o posible informatizacién de anuncios de im-
presos de otros periédicos. Por ejemplo si se tratase de anuncios del Memorial
literario se podria rellenar el campo con “ML".

2.2. Codificacion de fechas

Para establecer la cronologia de la edicién en la Espafia del siglo XVIII
fue necesario profundizar la utilizacion de las fechas tal como se mencionan
en las fuentes primarias. Las fechas presentes en las fuentes primarias ofre-
cen segun las fuentes una gran variedad desde su total ausencia como en el
caso de los romances populares publicados en el siglo XVIII hasta la pormenori-
zada mencion del afio, mes y dia como lo ofrecen los anuncios de impresos
de la Gaceta. Si examinamos por ejemplo las fechas de publicacion en Gnle-
dici uno de los problemas que se plantean es por ejemplo el de las obras con
varios voliumenes publicadas durante varios afios. La dieciséis volumenes de
la “Synopsis histdrica chronoldgica de Espafia. parte primera que comprehende
sus sucessos desde la creacion de el mundo hasta el nacimiento de Jesu
Christo ...: formada de los autores seguros y de buena fee / por don Juan de
Ferreras ...impresa en Madrid por Francisco de Villa-Diego: a costa de Diego Lucas

9 Segun definicién de Los diccionarios y las enciclopedias sobre el Académico, <http://
www.esacademic.com/dic.nsf/es _mediclopedia/30490/>.

o Al proyecto inicial que so6lo preveia la informatizacién de la Bibliografia de Aguilar Pifal
se han anadido otros datos procedentes de varias fuentes: bibliografias impresas, recursos
digitales, etcétera.
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Codificacion cronolégica

Codigos: quinquenios Codigos: cuarto de siglo
1700-1704 = 170A 1700-1724 = 17a
1705-1709 = 170B 1725-1749 = 17b
1710-1714 = 171A 1750-1774 = 17c
1715-1719 = 171B 1775-1799 = 17d

Cddigos: decenios
1700-1709 = 170 Cc’)digos: medio siglo
1710-1719 = 171 1700-1749 = 17M
1720-1729 = 172 1750-1799 = 17T
1730-1739 = 173
Fig. 2.

Ximenez"!* se publicaron entre 1702 y 1727. El campo “Fecha_o" se rellend asi:
“1702-1724". Cuando el investigador hace una busqueda por fechas en el campo
“Fecha_o" solo saldra la ficha si teclea “1702” o “1727". Es menester entonces
crear campos de codificacién de las fechas. La figura 2 indica cuatro modalida-
des de codificacion de las fechas: por quinquenios, por decenios, por cuartos de
siglo o por mitades de siglo'?. En el ejemplo de la "Synospis” de Juan de Ferreras
se rellenara el campo “medio siglo” con “17M” (ver Fig. 2). En funcién de la pre-
cision de la fecha de ediciéon —cuando la obra carece de fecha de publicacion las
fechas que serviran para rellenar el campo ““Fecha_o"” pueden ser por ejemplo
las que corresponden al periodo de actividad del impresor, y por consiguiente
los campos correspondientes de codificacién de las fechas, etc.— se rellenaran
todos los campos o solamente algunos. La codificacion de las fechas permite
por ejemplo trazar la curva de la produccion de obras nuevas en castellano
durante el siglo XVIII como lo evidencia el grafico de (Fig. 3) (Infantes, Lépez
y Botrel, 2003). En este caso por la abundancia de datos fue posible utilizar los

11 Datos que provienen de la Bibliografia (tomo 3, n° 3781). Se respeta la ortografia de la
fuente.

12 Se crearan cuatro campos: “Fecha_quinquenio”, “Fecha_decenio”, “Fecha-_cuarto” y
“Fecha_mitad”.



128 Jean-Marc BuiGuts

Produccion de obras nuevas en castellano
(curva anual y quinquenal)
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Fig. 3.

campos “Fecha_o"” y “Fecha_quinquenio” porque habia datos suficientes como
para establecer las dos curvas. En el caso por ejemplo del romancero popular
del siglo XVIII, la ausencia muy importante de la mencién del afio de edicion
s6lo permite y ni siquiera siempre rellenar el campo “Fecha-mitad” para medir
las evoluciones del género sdlo entre la primera y la segunda mitad del siglo.

2.3. Codificacion de lugares

En la base Gnledici se creé un campo “Lugar_O” para el lugar de edicion
de la obra tal como aparece en la fuente. Sin embargo no sélo las variantes
ortograficas (B/V, etc.) sino también la presencia de los nombres de las ciuda-
des en latin y en castellano (pero también a veces en otros idiomas), dificulta
las busquedas. Por ejemplo para la ciudad de Lyon, el investigador tiene que
buscar sucesivamente por “Lyon”, “Ledén” y Lugduni”. Ademas en el caso de la
blsqueda por “Ledn” apareceran no sélo fichas de “Ledn de Francia” segun la
terminologia de la época sino también las de la castellana ciudad de Ledn y las
de la Isla de Ledn, ciudad ésta que por otra parte aparece también en otras
fichas designada por San Fernando. Para homogeneizar estos datos, evitar con-
fusiones y facilitar las busquedas, se cred un campo “Lugar_H” donde se pone
el nombre moderno: “Lyon”, “Ledn” para la ciudad castellana y “San Fernando”
para la Isla de Ledn. Asi el investigador que busque por “Lyon” podra localizar
en una sola busqueda todas las fichas de Lyon, Ledn y Lugduni.

Por otra parte, unos de los ejes de la investigacion era establecer la geografia
de la edicion lo que necesitd la creacion de un campo de codificacion de esta
informacion. Por ejemplo para medir la produccién del impreso poético espafiol
publicado en Europa entre 1650 y 1699, hacia falta un campo de codificacion
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que permita distinguir la produccién francesa de la italiana por ejemplo. Se cred
para dicho fin el campo “Cod_Lugar” con tres digitos. Por ejemplo en el caso de
“EFA” la letra “E” corresponde a Europa, la letra “F” a Francia y la “A designa
Paris. Se puede con este campo saber pues cuantas obras de poesia espafiola
se publicaron en Europa, en Francia o en Paris. Esta codificacidon de los lugares
permitid establecer el mapa de las ediciones de impresos poéticos espafioles
en Europa (Buigués, 2013) y (Lopez, Sdez y Sanchez, en prensa) (ver Fig. 4).

El campo “Cod_Lugar” permite también llevar a cabo estudios regionales
como por ejemplo medir la produccion gallega en el siglo XVIII. En el cuadro
siguiente la letra “I” corresponde a Galicia, mientras las letras “A”, "B”, "C" y
“D"” a las ciudades de respectivamente La Corufia, Santiago de Compostela, El
Ferrol y Orense.

Ediciones % Cod_Lugar
Orense 2 1,0 PID
El Ferrol 2 1,0 PIC
La Corufia 23 11,2 PIA
Santiago de Compostela 179 86,9 PIB
Total Galicia 206

Fig. 4.
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Otra base importante de NICANTO es la base que reune los anuncios de im-
presos de la Gaceta de Madrid entre 1697 y 1807. Entre los datos que ofrecen
los anuncios figura el lugar de venta del impreso que puede ser un local de
profesionales (libreros, impresores) pero también la casa del autor, la porteria de
un convento, una tienda de comestibles, etc. Ademas de la variedad tipoldgica
de los puestos de venta (librero, porteria de convento, etc.) un mismo puesto
puede mencionarse bajo distintas formas. Por ejemplo, los propios anuncios de
la Gaceta se anuncian a veces “Donde la Gazeta”y otras “Donde estas relacio-
nes se hallard”. Otro elemento importante es que los anuncios no son sélo de
Madrid, los hay también de otras ciudades. Fue necesario crear un campo de
codificacion y homogeneizacion de estos datos: el campo “CodPuestoVenta”. A
continuacidén se dan algunos ejemplos de esta codificacion:

Md180 = Puesto de Francisco Robledo, Puerta de Guadalaxara
Md181 = En la imprenta de Joseph Rodriguez, Calle del Carmen
Vd3 = Casa de la viuda de Santander

VI8 = Casa de Manuel Cabero, calle de Campaneros

Las letras “Md”, “vd” y “VI” corresponden a Madrid, Valladolid y Valencia, los
numeros a un lugar de venta. Este campo permite medir la importancia de cada
ciudad en cuanto a la publicidad del impreso, pero también de ver para cada
ciudad quiénes son los que anuncian en la Gaceta. También se creé un campo
de codificacion del tipo de lugar de puesto de venta llamado “CodTipoPuesto”
en que por ejemplo “P” corresponde a un anuncio de porteria de convento, “I”
al de una imprenta, “L” al de un librero, “T” al de una tienda, etc. Utilizando
este campo se puede por ejemplo para Madrid, evaluar el peso de los anuncios
de profesionales del libro frente al de los no profesionales.

2.4. Sociologia de autores

La base sobre autores, Gnlrespo, proporcionaba la posibilidad de hacer un es-
tudio de la sociologia de los autores dieciochescos. Para este fin se crearon varios
campos de codificacion de los cuales s6lo mencionaré tres. “CATEG1” permite
distinguir el estamento (nobleza, clero o estado llano), pero también por ejemplo
para los eclesiasticos si pertenecen al clero regular o secular, de qué orden son
o qué funcidon o cargo desempefian. Por ejemplo si en el campo CATEG1 tecleo
“R-SJ]” aparecen todas las obras cuyos autores son jesuitas o sea 373 autores
que publicaron 7593 obras. Del mismo modo el campo CATEG2 permite hacer
busquedas a partir de los oficios de los autores: asi “F-AA” permitird localizar a
los miembros de los Consejos Reales, “F-MI" a los ingenieros de marina y “M-AP”
a los pintores. Sin embargo una busqueda con sdélo “M” hubiese permitido se-
leccionar a los autores que ejercitaban oficios mecanicos y artisticos, “M-A" a
Unicamente los artistas. El campo CATEG3 es el que permite hacer busquedas
para los miembros de Academias con el mismo sistema de informatizacion jerar-
quizada en funcion del rango de cada letra: por ejemplo si busco por “A-HV”, la
“A” corresponde a un miembro de una academia, la “"H” indica que se trata de la
Real Academia de la Historia y la “V” que el autor desempenfa el cargo de director.

2.5. Codificacion de Materias

Cuando se creo la base Gnledici uno de los ejes de investigacidén previstos
era el estudio de la produccion impresa en funcion de las materias. Una solucidn
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Fig. 5.

posible hubiera sido crear un campo “Materia” y establecer un listado de las pala-
bras que pudieses servir para rellenar dicho campo. Es por ejemplo el sistema
que suelen utilizar las bases de datos bibliograficas como la de Biblioteca Nacio-
nal de Espafa o la del Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico Espanol.
En regla general las busquedas por materias en este tipo de bases no suelen
dar resultados muy completos por distintas razones: por ejemplo en el Cata-
logo Colectivo, este campo se rellené segun criterios diferentes en funcién de
la institucién que conserva el ejemplar de una obra (mas de setecientas insti-
tuciones) pero también con criterios que cambiaron a lo largo del tiempo para
una misma institucién. En el caso de bases especializadas elaboradas por grupos
de investigacidn cada base elabora en funcion de sus ejes de trabajo soluciones
distintas como se puede ver en las dos magnificas bases Dialogyca y Bieses (ver
Fig. 5). La solucién en Gnledici fue distinta: se crearon varios campos para las
materias y formas. En un campo llamado MAT1 se establecieron, a partir de una
clasificacion de las materias segun la clasificacion elaborada para las bibliotecas
del Antiguo Régimen por el historiador Francgois Furet (Furet, 1965: 3-32)!3, cinco
grandes categorias. “A” = Religion, “"B” = Derecho, “C” = Historia, "D” = Cien-
cias y Artes, “E” = Bellas Letras. Cada categoria se subdividia. Por ejemplo la
categoria “Ciencias y Artes” se componia, siempre basandose en la clasificacion
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D2.—ARTES D2.—ARTES
B: Artes mecanicas A: Artes liberales
1: Relojes 1: Mdusica
2: Madera 2: Pintura
3: Seda 3: Escultura
4: Plateria 4: Dibujo
5: Hierro 5: Grabado
6: Cobre 6: Arquitectura
7: Lana 7: Arte militar
8: Pirotecnia 8: Arte de escribir
9: Fuego 9: Decoracioén
10: Vidrio 11: Danza
11: Papel 12: Opera
12: Cuero
Fig. 6.

de Francois Furet, de los bloques siguientes: D1.-Ciencias, D2.-Artes, D3.-Agri-
cultura y agronomia, D4.-Juegos de destreza y pasatiempos, D5.-Economia y
politica, D6.-Diversos. Del mismo modo cada una de estas subcategorias se
dividia en otros bloques. Por ejemplo “D2"” que corresponde a Artes se subdividia
a su vez en “D1B” para las artes mecanicas y en “D2A” para las artes liberales.
Por fin estas dos subcategorias daban lugar a una ultima caracterizacion con
el afiadido de cifras: por ejemplo, "D2A8" identificaba las obras que versaban
sobre el arte de escribir (ver Fig. 6). Este sistema de codificacion permitia me-
dir por ejemplo el peso de la produccién de obras cientificas en el conjunto de
la produccidn pero también segin lo que el investigador buscase localizar por
ejemplo a todas las obras que trataban de cirugia.

Sin embargo, como se mencionaba en la primera parte de este trabajo, las
lineas de investigacién fueron cambiando con el transcurso de los afios lo que
hizo que nuevos campos para las materias tuvieron que ser creados. Dentro
de las Ultimas lineas de trabajo esta la dedicada a la poesia posbarroca dentro
del equipo que dirige Pedro Ruiz Pérez!4. Para estudiar este tipo de impreso se
han creado campos especificos. Por ejemplo un campo “Protagonista” en que
se pone la identidad del sujeto sobre que versa el poema: “Santo Tomas de
Aquino”, “Carlos III”, “dofia Rosa de Guzman Silva, dignisima hermana del duque
de Medina Sidonia”, etc.; un campo “Acontecimiento” en que se especifica por
ejemplo “Nobleza, bodas”, “Academia poética, certamen”, “polémica teatral” y
otros que no se mencionan aqui. En esta primera fase del trabajo se reelaboran
tanto informaciones que da la fuente primaria como informaciones afiadidas por
el investigador. Sin embargo para tener una vision de conjunto sera indispen-
sable crear campos de codificacién para por ejemplo los acontecimientos. Si se
quiere analizar los poemas que tratan de episodios de la vida de la familia real
y los de la nobleza es posible crear un campo “Cod_Acontecimiento” con un
sistema jerarquizado de la informacién que podria ser el siguiente: la primera

14 “poesia del periodo posbarroco (1650-1750): repertorios y categorias” (FFI2008-03415-E/
FILO del MICINN).
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letra indicaria si el protagonista pertenece a la familia real, etc. la segunda el
tipo de acontecimiento, boda, nacimiento, defuncién, etc. Asi “RB” indicaria que
se trata de las bodas de un miembro de la familia real, "NN, del nacimiento de
un noble, etc. De este modo el investigador ahorraria tiempo y encontraria las
debidas respuestas a las preguntas formuladas en su investigacion.

CONCLUSION

El primer proposito de este trabajo fue exponer el camino seguido en
Nicanto para ir de la constitucion de una base que hubiera podido ser mera-
mente bibliografica hasta la elaboracién de una base de investigacién. El elenco
de ejemplos de indexacién y de codificacién presentados aqui demuestra que
sin ellos hubiera sido casi imposible llegar a los resultados publicados. Por
ejemplo por mucho que uno manejara las 23.000 fichas de la Bibliografia de
F. Aguilar Pifial, le hubiera sido casi imposible establecer una curva de la pro-
duccién del impreso espaiol en el siglo XVIII o saber cuantas obras fueron
publicadas por los jesuitas. La informatizacién de la monumental cantidad de
datos recogidos por F. Aguilar Pifial, su indexaciéon y codificaciéon si que lo
permitieron.

Exponer el camino recorrido, sefialar unas cuantas técnicas de homogenei-
zacién y codificacion de datos apuntando como en definitiva fueron los distintos
ejes de investigacién y los propios investigadores los que definieron estos pro-
cesos era lo que se pretendia aqui.

Mas no sélo: me parecié también importante reflexionar o solicitar una re-
flexion sobre la distincidon entre lo que son las bases de datos bibliograficos de
consulta publica que no fueron, ni son todavia ni tampoco tienen por qué serlo,
elaboradas para la investigacion. Estas bases cuya grandisima utilidad no hace
falta subrayar proporcionan una informacion primaria que viene a completar la
informacion mas tradicional que da el impreso o el manuscrito: son unas de
las fuentes que permiten la creaciéon de un segundo tipo de bases que elabora
la investigacion. En el caso de las bases de investigacion como Nicanto, los
investigadores van a afadir toda una serie de informaciones a las que propor-
cionan las fuentes primarias. Entre estas informaciones afadidas figuran como
acabamos de verlo no sélo las que provienen de la necesidad de homogeneizar
datos multiformes sino también los procesos de codificacion de la informacidn
que permiten, sobre todo si la base cuenta con un gran numero de fichas,
contestar de manera rapida y eficaz a las problematicas definidas por cada eje
de investigacién.

El vaivén constante entre la informacién que proporcionan las fuentes pri-
marias y las que establece la investigacidon con la también necesaria posterior
codificacién son en definitiva lo que distingue una base de consulta abierta a
todos y una base de investigacion. Lo que no significa que una base elaborada
para la investigacion no pueda también pasar a ser base de consulta publica.
El problema es la relacion entre ambas o dicho de otro modo cual es la infor-
macién de la base de investigacién que se da a ver libremente al publico. La
repuesta sea quizds compleja. Si algunas bases de investigacion pueden dejar
libre acceso a la totalidad de sus fichas es sin duda porque no permiten bus-
guedas elaboradas en funcidon de cada nuevo investigador que consulte la base
dado que suelen llevar pocos campos y ninguno codificado, y sobre todo porque
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en los distintos campos la informacién no se ofrece de manera jerarquizada.
Ciertos tipos de buUsquedas como las evocadas anteriormente seguirian sin
embargo siendo siempre posibles en estas bases pero no serian nada faciles
y llevarian mucho tiempo. Por otra parte poner a libre disposicidon todo cuanto
fue elaborado por un investigador para su investigacion tampoco es deseable
porque permitiria a otros investigadores utilizar estas codificaciones para sus
propias investigaciones sin que sea siempre posible comprobar la fuente. Esta
informaciéon anadida en las bases de datos de investigacion a través de los
procesos de codificacion es finalmente una nueva modalidad de la creacién,
y como tal forma parte del derecho a la propiedad intelectual. La solucién
consistiria sin duda a definir perfiles de usuarios que diesen acceso a distintos
niveles de informacidn.
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RESUMEN

El presente articulo presenta en su primera parte las bases de datos relacionales
que constituyen el proyecto NICANTO del equipo de investigacién AMERIBER de la Uni-
versidad de Burdeos III asi como su evolucién desde su creaciéon hace veinte afios. El
proyecto abarca un amplio abanico de lineas de investigacion: historia de la edicion y de
la imprenta, sociologia de los autores, publicidad del impreso en la prensa, lectores y
lecturas, bibliotecas privadas y bibliotecas institucionales, evolucién de la censura en el
siglo XVIII, poesia posbarroca (1650-1750), didlogos del siglo XVIII. El marco cronoldgico
lo constituyen los siglos XVIII y XIX, el marco espacial Espafia y Cuba. Las distintas bases
contabilizan unas 75.000 fichas.

La segunda parte del articulo expone una serie de métodos elaborados en funcion de las
distintas lineas de investigacidn. Estos métodos se centran en las nociones de indexacién
y de codificacién de los datos informatizados a partir de fuentes primarias. Los ejemplos
desarrollados corresponden tanto a indexacion de la localizacién de las fuentes primarias
como a codificaciones de campos de fechas, de lugares, de autores o de materias.

Por fin se sugiere una reflexion en torno a la distincion entre base de datos de con-
sulta publica y base de datos para investigacion.

Palabras claves: Bases de datos relaciones, Espafa, siglo XVIII, edicion, bibliotecas,
codificacion de datos.

ABSTRACT

This article presents in its first part the relational databases that constitute the pro-
ject NICANTO of the AMERIBER research of the University of Bordeaux III team as well
as its evolution since its creation twenty years ago. The project covers a wide range of
research interests: history of editing and printing, sociology of the authors, advertising of
the printed in the press, readers and readings, private libraries and institutional libraries,
evolution of censorship in the 18th century, poetry posbarroca (1650-1750), dialogues of
the 18th century. The chronological framework is the 18th and 19th centuries, the spatial
context Spain and Cuba. The different foundations accounted for a 75,000 tokens.

The second part of the article exposes a number of methods elaborated according to
the different lines of research. These methods focus on notions of indexing and encoding
of the data computer from primary sources. Developed examples correspond to index the
location of primary sources and encodings of fields of dates, places, authors or subjects.

Finally it is suggested that a reflection on the distinction between inspection database
and database for research.

Keywords: Database relations, Spain, 18th century, Edition, libraries, data encryption.
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LA BIBLIOTECA DIGITAL OVIDIANA

Unos requisitos basados en la calidad

Desde un punto de vista técnico la biblioteca ha sido disefiada para ser una
herramienta eficaz para usuarios e investigadores. Para ello, ademas de propor-
cionar un marco estético que acompane la belleza de las ilustraciones de Ovidio
que en ella se muestran, debe permitir a los usuarios encontrar facilmente la
informacion que necesitan.

Una biblioteca digital, como cualquier aplicacion web, tiene unas caracteris-
ticas propias que diferencian su desarrollo del de otros sistemas informaticos.
Estas caracteristicas diferenciadas hacen que los atributos con los que se mide
su calidad tengan también singularidades. Olsina et al. (Olsina, 1999) identifican
los siguientes requerimientos de la calidad en aplicaciones web:

e Facilidad de uso. Coloquialmente este término hace referencia a la facilidad
para utilizar una herramienta. La Oficina Internacional para la estandariza-
cion (ISO), en una referencia muy adecuada para nuestro fin, define este
atributo como “la efectividad, eficiencia y satisfaccién con la que un pro-
ducto permite alcanzar objetivos especificos a usuarios especificos en un
contexto de uso especifico” (ISO/IEC 9241-11).

e Funcionalidad. Esta caracteristica esta relacionada con el valor afiadido de
los servicios proporcionados por el sitio web. Estariamos hablando basica-
mente de capacidad de busqueda y recuperacion de la informacion.

! Este articulo forma parte de los resultados del proyecto de investigacion “BIBLIOTECA
DIGITAL OVIDIANA: Las ediciones ilustradas de Ovidio. Siglos XV al XIX (III): Las bibliotecas de
Castilla y Leén” (HAR2011-25853), financiado por el ministerio de Economia y Competitividad.
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e Confiabilidad. Podriamos definir este término como ausencia de errores. La
confiabilidad de un sitio web estd relacionada tanto con la correcta eje-
cucién de la funcionalidad proporcionada por el sitio como con el correcto
procesamiento de los vinculos.

e Eficiencia. Hablamos del uso adecuado de los recursos. Puede verse en el
tiempo de respuesta y la velocidad de generacidon de las paginas y graficos
asi como en el buen uso del espacio de almacenamiento en el servidor.

e Facilidad para recibir mantenimiento. Estd asociada con la facil correccién,
adaptacion y extensibilidad del sitio web.

Todas estas caracteristicas, junto con otras mencionadas por Offutt (Offutt,
2006) como es la escalabilidad, han sido tenidas en cuenta a la hora de enunciar
los requisitos a satisfacer por la biblioteca digital ovidiana.

La facilidad para el uso estad asociada con caracteristicas como sencilla com-
prension global del sitio web y la estética de la interfaz pero también, en el con-
texto de la biblioteca digital, con la agilidad para acceder a la informaciéon que
se desea consultar. Estos elementos se han cuidado especialmente al disefiar
la pagina, buscando un justo equilibrio entre estética y funcionalidad que com-
patibilice la usabilidad con la potencia de las funciones de busqueda y consulta
de la informacion. Para este fin se han disefado busquedas basicas por los
principales criterios, siglos y comunidades auténomas, asi como una busqueda
avanzada que permite localizar una subcadena en cualquiera de los campos.
También se ha implementado un listado de ediciones por siglo a partir del que
se obtienen todos los ejemplares de cada edicion. La interfaz, basada en la ficha
de los ejemplares, resulta muy homogénea e intuitiva. Esta sencillez facilita la
consulta del contenido ya que, suministrando funciones para la navegacion agil
entre paginas y funciones, no distrae del objetivo Ultimo de mostrar de una
forma comprensible y bella la informacion de los ejemplares y sus ilustraciones.

La confiabilidad se ha cuidado mediante la realizacién de pruebas y también
de una forma preventiva. Para ello se ha llevado a cabo un disefio de calidad y
se han empleado los estandares propuestos por la World Wide Web Consortium
(W3C) en la implementacion; HTML5, estilos CSS adaptativos, y tecnologias para
las aplicaciones web. Estas caracteristicas del software lo hacen también mas
facil de mantener, una necesidad de este tipo de sistemas cuyo desarrollo se
extiende de forma continuada en el tiempo.

En cuanto a la eficiencia, se ha estudiado especialmente la velocidad de carga
de las imagenes. Para ello se han creado archivos con imagenes reducidas
(thumbnails) para las consultas en listas y se ha reducido el peso de los archivos
de las ilustraciones adaptandolas a la precisién requerida en funcién del marco
en que se van a visualizar.

La escalabilidad es uno de los requisitos basicos de la aplicacion al tratarse
de un proyecto en evolucion. Inicialmente se digitalizaron los ejemplares de en
las bibliotecas de Galicia y Catalufia pasando posteriormente a los de Castilla
Ledn. En préximas fases se digitalizaran los de las bibliotecas de las comunidades
autdnomas restantes. Por esto se ha puesto especial cuidado en el disefio de la
base de datos en su normalizacion lo que permitira, gracias a la inexistencia de in-
formacion redundante, un mejor aprovechamiento del espacio de almacenamiento
y una gestion mas agil y sencilla de la informacion. Esta ha sido también una de
las razones por las que se ha reducido el peso de las imagenes. Sus archivos
se han nombrado con una codificacién articulada compuesta por el codigo del
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ejemplar y el numero (1, 2..) o la posicidon (p portada, ap anteportada...) de la
imagen. Ademas se han organizado los archivos en carpetas por ejemplar. De
esta manera resulta mas sencilla la busqueda de los archivos y su manejo y se
facilita el crecimiento de los fondos digitalizados.

Pero épor qué no ser mas ambiciosos? La biblioteca digital puede convertirse en
una herramienta realmente potente de apoyo a la investigacidon que proporcione
servicios de altisimo valor afiadido que, haciendo uso de técnicas de inteligencia
artificial, guien al investigador en su blUsqueda y le permitan encontrar incluso
aquello que el desconoce que existe. éPor qué limitar el acceso a sus recursos a
los usuarios del sitio web?éPor qué no abrir su contenido para hacerlo accesible
desde servicios generales de blUsqueda o desde aplicaciones que proporcionan
servicios basadas en informacion recogida en muchas fuentes diferentes? Nuestros
siguientes pasos deberan estar encaminados a dar respuesta a estas inquietudes.

Un disefo guiado por el contenido

La biblioteca ovidiana es un caso atipico de biblioteca digital. Por regla gene-
ral una biblioteca digital es una coleccion de volimenes digitalizados junto con
una breve informacién descriptiva de los mismos, parte de ella estructurada,
como son los campos titulo, autor, edicion, fecha... Nuestro caso es diferente
ya que por un lado no se han digitalizado completos los ejemplares sino sdlo
sus ilustraciones. Se ha realizado un estudio pormenorizado de cada uno de los
ejemplares y de su contenido iconografico. Este estudio da como resultado gran
cantidad de informacién estructurada junto con las imagenes por lo que nos
encontramos frente a un sistema con una compleja estructura de informacion.
En esta informacion radica la clave del éxito. Por ello el trabajo de disefio del
sitio web ha girado en torno al contenido y su arquitectura.

La base para el modelado de los datos fue la ficha bibliografica elaborada por
las expertas. A partir de ella, y en funcion de los criterios de las busquedas,
se elabord el modelo conceptual de datos, modelo Entidad-Relacién?, que se
representa en la figura 1 (Modelo conceptual de datos). Este tipo de modelos
resultan muy Utiles para el disefio, dado su naturalidad para el modelado, al
representar el mundo en términos de

e entidades, objetos del mundo real sobre los que nuestro sistema guarda
informacion,

e atributos, o propiedades de estas entidades, y

e relaciones, vinculos entre las entidades inherentes a la semantica de los
datos en el mundo real.

Para la creacién de la base de datos el modelo conceptual ha de traducirse
en un modelo de representacién3. En la implementacién del sitio web <ovidius-
pictus.com> se ha empleado un modelo ldgico relacional de datos cuyo esquema
puede verse en la figura 2 (Modelo ldgico relacional). El esquema muestra una

2 El modelo Entidad-Relaciéon propuesto por Chen (1976) es la herramienta mas extendida
para el modelado conceptual de datos dada su naturalidad para disefiar modelos.

3 Los modelos de datos de representacién muestran un mayor nimero de detalles que los
modelos conceptuales sin llegar con ello a mostrar detalles fisicos sobre coémo los datos son
almacenados ni sobre los caminos de acceso a los mismos.
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Fig. 1. Modelo conceptual de datos.

Fig. 2. Modelo Iégico relacional.
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estructura con grandes semejanzas a los modelos en copo de nieve empleados
para modelar almacenes de datos corporativos* con los criterios de bUsqueda a
modo de dimensiones y las ediciones y ejemplares, en el corazén del modelo,
en paralelismo con las tablas de hechos. Esta semejanza calculada facilita las
tareas de recuperacion de la informacidon que, al igual que en los modelos para
la inteligencia de negocio, es el objetivo principal de nuestro sistema.

El disefio de la arquitectura del sitio sigue una estructura basicamente jerar-
quica con lo que se combinan una navegaciéon muy intuitiva y una gran agilidad.

Se ha incluido, junto con el menu de opciones y los botones de navegacion
para poder avanzar y retroceder en las imagenes..., una barra de estado que
informa en todo momento del significado de la informacion presentada. El ejem-
plar, nucleo de nuestro modelo de datos, es también el elemento central de la
navegacion y la barra de estado muestra el ejemplar activo para poder volver
facilmente a él.

EL NUEVO HORIZONTE: LA BIBLIOTECA DIGITAL OVIDIANA ABIERTA

El proceso de digitalizacion de contenidos bibliograficos cumple con un do-
ble cometido. El primero la perdurabilidad, haciendo que estos contenidos no
desaparezcan por el deterioro del soporte papel en el que estan impresos. El
segundo objetivo es hacerlos accesibles a un gran ndmero de usuarios con el
objeto de sacar el maximo rendimiento de los mismos. Esta disponibilidad se
incrementa al publicarlos en la web. La Biblioteca Digital Ovidiana cumple con
estos dos objetivos proporcionando una herramienta funcional y amigable me-
diante la que es posible acceder a la informacién sobre ediciones ilustradas de
Ovidio en las bibliotecas espafiolas, a la informacidon especifica de cada uno de
los ejemplares y al contenido iconografico de los mismos.

Pero, al igual que en el ambito profesional se llevan a cabo procesos de
inteligencia de negocio en los que se emplea todo el potencial de los datos
disponibles en la organizacion para sustentar la toma de decisiones de gestion,
estos datos pueden ser empleados de forma eficiente para, mediante la inves-
tigacion, extraer de ellos todo su potencial. Para ello se debe, por un lado abrir
la biblioteca para incrementar la visibilidad de los datos y dotarle de contenido
semantico para hacer mas eficiente y automatico su tratamiento al incluir junto
con los objetos digitales informacion que posibilita a las maquinas entender su
contenido.

De acuerdo con estos objetivos se esta llevando a cabo el proceso de aper-
tura, para hacer accesible su contenido a través de buscadores y otras interfa-
ces, e integracion de la biblioteca digital ovidiana en Hispana, con el fin de que
sus datos puedan ser recolectados tanto por ella como por Europeana. De esta
forma se incrementara la visibilidad de los datos. Ademas, al hacer publicos los
metadatos y con el enriquecimiento semantico de los mismos se conseguirad no
sblo perfeccionar los resultados obtenidos por los buscadores sino la posibilidad
de implementar servicios de alto valor afiadido capaces de sacar todo el partido
a la riqueza de la informacion que guarda la biblioteca.

4 Méas conocidos por su nombre en inglés, Data Warehouse. Puede verse Chaudhuri (1997)
para obtener mas informacion.
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El recolector Hispana dentro del ambito del proyecto Europeana

Europeana es un proyecto europeo que comenzd en 2005 y cuyo objeto
es centralizar en una gran biblioteca digital el acceso a contenidos culturales
procedentes de diferentes instituciones de paises de la uniéon europea lo que
constituird “el punto comdn de acceso a los fondos de las bibliotecas, archivos
y museos de toda Europa” (Comision Europea, 2011).

En cuanto a la organizacion de Europeana, esta no almacena contenidos sino
que se encarga de recopilar conjuntos de metadatos que describen los recursos.
La responsabilidad de los documentos se organiza en tres niveles:

e Las bibliotecas digitales asociadas son las responsables del mantenimiento
de los documentos y sus metadatos.

e Un agregador, a nivel estatal generalmente, agrega los datos de las bi-
bliotecas.

e Europeana recopila los datos de los agregadores nacionales y los hace dis-
ponibles a los usuarios. Cuando un usuario quiere recuperar un documento
le remite a la biblioteca de origen.

Europeana centra su actuacion en cuatro lineas estratégicas (Europeana,
2012):

1. Agregar contenidos para construir una fuente abierta de patrimonio eu-
ropeo confiable.

2. Facilitar la transferencia de conocimiento, la innovacion y la promocion
de la herencia cultural.

3. Distribuir su patrimonio libremente a los usuarios estén donde estén,
siempre que lo deseen.

4. Atraer a los usuarios en las nuevas formas de participacion mejorando
la experiencia y promoviendo la comunicacién entre los conservadores/
gestores de los objetos digitales y usuarios mediante el uso de herra-
mientas de la web 2.0.

Proveedores de datas\

Proveedores de s rwci /«

Fig. 3. Arquitectura basica del protocolo OAI-PMH.
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Hispana reune las colecciones digitales de archivos constituyendo un agre-
gador de contenidos de las bases de datos de colecciones digitales empleando
el protocolo OAI-PMH (Barrueco, 2003).

Este protocolo de interoperatividad permite la recopilacion de metadatos des-
criptivos basados en Dublin Core® en formato XMLS. Segun este protocolo existen
dos tipos de agentes:

e Proveedores de datos (data providers). Gestionan los objetos y metadatos
asociados a través de repositorios digitales y los ponen a disposicién de
otros sistemas via OAI-PMH.

e Agregadores (havester): Recopilan los metadatos provenientes de dife-
rentes proveedores de datos y los almacenan en una base de datos que
posteriormente puede ser consultada por aplicaciones web o0 usuarios
finales. Todo ello es gestionado por lo que se conoce por un proveedor
de servicio.

El intercambio de metadatos posibilita el desarrollo de buscadores que in-
dexen los contenidos de recursos digitales permitiendo a los usuarios acceder
a informacién de diferentes repositorios en una sola consulta.

Hispana realiza la funcién de havester recopilando datos de distintas biblio-
tecas digitales que hacen la funcidon de data providers. Por su parte Europeana,
como ya se comento, es un havester especial que recolecta datos de los distintos
recolectores nacionales realizando asi una labor de centralizacion.

Enriquecimiento semantico de los metadatos segun las directrices
de la web 2.0

La web, tal y como se concibié originalmente, consiste en un conjunto de
paginas con texto conectadas entre si mediante hipervinculos. La informacion
contenida en ella resulta comprensible para las personas que la consultan pero
no asi para las maquinas que so6lo ven en ella una secuencia de palabras sin
estructura. Es por ello por lo que cuando queremos localizar una informacién me-
diante un buscador este nos devuelve simplemente paginas en las que aparecen
los términos que buscamos y no aquellas en las que se encuentra el significado
de lo que queremos consultar. Si tuviéramos, por ejemplo, la figura 4 (Consulta
de un ejemplar como texto plano) la pagina apareceria entre los resultados de
una busqueda de “Metamorfosis Tarragona” y la ilustraciéon de la portada en una
busqueda de “Iméagenes Tarragona”.

En Codina y Rovira (2006) se dan dos definiciones complementarias de web
semantica’

“Definicion 1. La vision de la Inteligencia Artificial: La web semantica es un con-
junto de iniciativas destinadas a promover una futura web cuyas paginas estén
organizadas, estructuradas y codificadas de tal manera que los ordenadores sean
capaces de efectuar inferencias y razonar a partir de sus contenidos.

5 Dublin Core: Modelo de metadatos orientado a la descripcion de recursos digitales.

6 XML: eXtensible Markup Language. Es un metalenguaje para la definicién de vocabularios
orientados al intercambio de datos estructurados.

7 En Garcia (2005) puede verse una vision general de esta tecnologia.
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Fig. 4. Consulta de un ejemplar.

Definicidn 2. La vision del procesamiento robusto: La web semantica es un conjunto
de iniciativas destinadas a convertir la World Wide Web en una gran base de datos
capaz de soportar un procesamiento sistematico y consistente de la informacion”.

La Web Semantica (Fernandez, 2008) es por tanto la nueva web comprensi-
ble no sélo por los humanos sino por sistemas inteligentes. En ella se incluyen
anotaciones que describen formalmente la informacidn, el conocimiento, que
contiene. Gracias a esto sera posible desarrollar sistemas que exploten este
conocimiento para inferir nueva informacién Util para los usuarios. Las anota-
ciones antes citadas son los metadatos.

Segun la norma ISO/UNE 23081 (ISO, 2012)“los metadatos se definen como
datos que describen el contexto, contenido y estructura de los documentos, asi
como su gestion en el tiempo”.

Los metadatos de una biblioteca digital son la informacién acerca de la es-
tructura de los datos almacenados en la misma. Segun definen Hernando-De-
Larramendi (2009) “aquella informacion que permite la descripcidon pormenori-
zada de copias digitales y de sus originales, los requisitos técnicos relacionados
con la captura de las imagenes o generacion de textos y el almacenamiento de
los mismos y sus caracteristicas, y la descripcion de todos y cada uno de los
procesos que dan lugar a los objetos digitales definitivos”.

Existen distintos tipos de metadatos para la gestién archivistica (Rosado Pa-
checo y Enrique Mufido):

1. Metadatos administrativos. Para la gestidon de recursos de informacion.

2. Metadatos descriptivos. Sirven para representar o identificar los objetos
de informacién digital.

3. Metadatos de conservacion. Destinados a gestionar la preservacién de
los elementos de informacidn.

4. Metadatos técnicos. Para la gestion automatica de los objetos.

5. Metadatos de uso. Relativos al nivel de utilizacién de los servicios de
informacion.
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Para poder ser recolectados, los metadatos deberan codificarse empleando un
lenguaje, modelo, de metadatos, comun. Para el proyecto Europeana se disené un
modelo de metadatos unificado denominado ESE en el que se definian, mediante
un conjunto de etiquetas, atributos como la descripcion, el autor, el editor, el
formato o el tipo de los objetos digitales. Este modelo, facil de aplicar por su
simplicidad, se ha comprobado que es insuficiente dada su falta de flexibilidad y
su incapacidad para describir aspectos semanticos propios del contenido de los
objetos de informacidn. Esto, junto con su estructura plana que imposibilitaba la
inclusion de enlaces externos y la extensibilidad a modelos mas especializados,
ha motivado su remplazo por el nuevo modelo de Europeana denominado Euro-
peana Data Model (EDM). EDM amplia las posibilidades de busqueda y posibilita
el enriquecimiento semantico de los datos soportando objetos mas complejos.
Segun Doerr (2010) “Ofrece una mayor expresividad y flexibilidad y permite
representacion mas rica y verdaderamente semantica de los millones de objetos
de todo tipo de las comunidades de patrimonio cultural en Europeana”.

Por otra parte, la Web Semantica no sdlo necesitan tener acceso a los datos,
también debe estar disponibles las relaciones entre ellos. Hay que crear una web
de datos en lugar de una mera coleccidén de conjuntos de datos (W3C). Esta co-
leccién de conjuntos de datos relacionados entre si en la web también se conoce
como Linked Data. Los Uniform Resource Identifier (URI), cuyo subconjunto mas
conocido son los URL, son un mecanismo para identificar de forma inequivoca
cualquier recurso en esta red. En la Web Semantica juegan también el rol de iden-
tificadores de objetos del mundo real, fisicos y no de informacién (Peis, 2003).

EDM, para su integracién en la iniciativa Linked Data, se sustenta en la com-
binacién de varias tecnologias o estandares para compartir datos estructurados
en la web (Doerr, 2010).

e El estandar RDF (Resource Descripcion Framework), permite representar
informacion estructurada sobre cualquier recurso mediante triples con la
forma (sujeto, predicado, objeto). Los objetos se identifican mediante URIs?
sobre las que se declaran propiedades y se establecen relaciones. Estas
propiedades junto a los tipos de sujetos y objetos se definen en las on-
tologias®. RDF es el lenguaje de representacion de la Web Semantica y el
metamodelo adoptado por EDM.

e Las ontologias se definen por medio de RDF Schema (RDFS) y del estandar
Web Ontology Lenguage (OWL).

e EDM reutiliza algunas ontologias de referencia como Simple Knowledge
Organization System (SKOS) que proporciona elementos para representar
un sistema estructurado de conocimiento como pueden ser tesauros, cla-
sificadores o listas de encabezados de materias.

e Dublin Core (DC) proporciona términos para describir las caracteristicas
esenciales de los objetos culturales (creadores, relaciones con otros recur-
sos, indices por materias, etc.). Es un modelo sencillo que facilita ademas
la reutilizacién de los datos en EDM ya que DC esta muy extendido y lo
usan muchas aplicaciones.

8 Un Uniform Resource Identifier o URI (en espafol “identificador uniforme de recursos”)
es una cadena de caracteres corta que identifica inequivocamente un recurso en la web.
9 Empleamos el término ontologia como sinénimo de conceptualizacién.
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e Friend-Of-A-Friend (FOAF): es una ontologia pensada para describir per-
sonas y sus perfiles y se emplea fundamentalmente en redes sociales.

e OAI Object & Exchange (OAI-ORE): es el marco estructural para definir
conjuntos de recursos en la red asi como recursos complejos formados
mediante agregacion de otros mas sencillos. Mediante OAI-ORE es posible
asociar un objeto con diferentes instancias del mismo representadas me-
diante un conjunto de recursos presentes en distintas ubicaciones.

La informacion de la consulta antes comentada se podria representar con la
estructura de metadatos mostrada en la figura 5 (Grafo RDF ejemplo).

El archivo XML del ejemplo anterior seria:

<?xml version="1.0"?>
<rdf:RDF
xmins:j.0="#"
xmins:rdf="http://www.w3.0rg/1999/02/22-rdf-syntax-ns#"
xmlns:foaf="http://xmlns.com/foaf/0.1/"
xmlins:edm="http://www.europeana.eu/schemas/edm/”
xmlins:gss="http://www.w3.0rg/2001/11/IsaViz/graphstylesheets#"”
xmlins:dc="http://purl.org/dc/elements/1.1/"
xmlins:ore="http://www.openarchives.org/ore/terms/”
xmins:dct="http://purl.org/dc/terms/”
xmins:xsd="http://www.w3.0rg/2001/XMLSchema#"”
xmins:op="http://www.ovidiuspictus.es/terminos#”
xmins:xhtml="http://www.w3.0rg/1999/xhtml/vocab#"”
xmins:rdfs="http://www.w3.0rg/2000/01/rdf-schema#”
xml:base="file:/C:/Users/Paloma/Documents/documentos/investigacién/ovidio/
hispana/ejemxml”>
<op:comunidad rdf:about="op:comunidad_1">
<rdf:object>http://viaf.org/viaf/170986710</rdf:object>
<dc:title>Catalufa</dc:title>
</op:comunidad>
<rdf:Description rdf:about="op:listaobras_99">
<rdf:li>
<op:obra rdf:about="op:obra_1">
<rdf:object>http://viaf.org/viaf/180872106</rdf:object>
<rdf:value>Metamorfosis</rdf:value>
</op:obra>
</rdf:li>
<foaf:isPrimaryTopicOf rdf:resource="file:/C:/Users/Paloma/Documents/docu-
mentos/investigacion/ovidio/hispana/ejemxml#obra”/>
</rdf:Description>
<rdf:Description rdf:about="op:portada_103">
<edm:object>M.BPT.Ven.1509.p.jpg</edm:object>
<edm:isShownAt>http://www.ovidiuspictus.es/images/images/M.BPP.Par.1802.
t4/M.BPP.Par.1802.t4.p.jpg</edm:isShownAt>
<edm:type>IMAGE</edm:type>
</rdf:Description>
<op:biblioteca rdf:about="op:biblioteca_20">
<op:autonomia rdf:resource="op:comunidad_1"/>
<dc:title>Tarragona. Biblioteca Publica de Tarragona</dc:title>
</op:biblioteca>
<op:edicion rdf:about="op:edicion_104">
<dc:title>Accipe Studiose Lector&lt;br />P. Ouidii Metamorphosin cum
luculentissimis&lt;br />Raphaelis Regii enarrationibus: quibus&lt;br />plurima as-
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Fig. 5. Grafo RDF ejemplo.
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cripta sunt: que in exempla&lt;br />ribus antea impressis non inveni&lt;br />untur.
Que sint rogas: Inter&lt;br />legendum faciletibi&lt;br />ocurrent.&lt;br />Cum
Gratia et Privilegio.&lt;br />&It;br />&lt;br />Colofon:&lt;br />Ad lectorem&lt;br
/>Siquid forte litterar[lum] immutatione. transpositione. inuersione&lt;br />appo-
sitione. omissione aliaue depravatio[n]e offenderis stu&lt;br />diose lector id co-
rrectionis difficultati ascribas ro&lt;br />gat Georgius de Rusconibus Mediolane[n]
sis&lt;br />cuius industria Raphael Regius i[n] hoc&lt;br />opere describendo usus
est. Ve&lt;br />netiis Principe felicis.&lt;br />Leonardo Lau&lt;br />reda[n]o die.
ii.&lt;br />maii. M.D.&lt;br />IX.</dc:title>
<op:codigoedicion>Metamorfosis.Regius.Rusconi.Venecia.1509</
op:codigoedicion>
<op:obra rdf:resource="op:listaobras_99"/>
<dc:date>1509</dc:date>
</op:edicion>
<op:ejemplar rdf:about="op:edicion_103">
<op:edicionejemplar rdf:resource="op:edicion_104"/>
<op:imagenportada rdf:resource="op:portada_103"/>
<op:bibliotecaejemplar rdf:resource="op:biblioteca_20"/>
<foaf:useGuidelines>M.BPT.Ven.1509</foaf:useGuidelines>
</op:ejemplar>
</rdf:RDF>

Definicion de
requisitos para la
biblioteca digital

abierta

o EDM

instancia basada en

modelo EDM el metamodelo

Metadatos

Fig. 6. Estructura evolutiva del proceso.
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Fases del proyecto

Con el fin de implantar un modelo de datos acorde con las tecnologias de Web
Semantica y Linked Data para la integracion de la biblioteca digital ovidiana a
Europeana se ha diseflado una planificacién que se puede ver en figura 6 (Es-
tructura ciclica del proceso).

Con el fin de garantizar el éxito del proyecto se ha optado por un modelo de
proceso en espiral en el que el modelo ird refindndose en cada una de las ite-
raciones. Las iteraciones que se planean realizar son las siguientes:

En este momento nos encontramos en la primera iteracion, describiendo los
metadatos descriptivos. Para ello se ha definido el metamodelo a partir del mo-
delo conceptual de datos. Se ha representado una instancia de ejemplar segun
el anterior modelo de metadatos. Es la correspondiente al M.BPP.Par.1802.t4,
una edicion de las Metamorfosis de Paris del siglo XIX que tiene cuatro tomos
y se encuentra en la Biblioteca Publica de Pontevedra. Esta instancia debera ser
validada. En las prdximas iteraciones del proceso de desarrollo se iran incluyendo
los metadatos técnicos, administrativos, de gestiéon y de uso.
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RESUMEN

La Biblioteca Digital Ovidiana es un caso atipico de biblioteca digital que tiene un
sistema con una compleja estructura de informacién y que cumple con el doble come-
tido de la perdurabilidad y disponibilidad de la informacién sobre las ediciones ilustradas
de Ovidio en las bibliotecas espafolas. Pero con el objeto de extraer de estos datos
todo su potencial, se ha dispuesto abrir la biblioteca para incrementar la visibilidad de
los datos y dotarla de contenido semantico, para hacer mas eficiente y automatico su
tratamiento al incluir junto con los objetos digitales la informacién que posibilita a las
maquinas entender su contenido. De acuerdo con estos objetivos, se estd llevando a cabo
el proceso de apertura, para hacer accesible su contenido a través de buscadores y otras
interfaces, y de manera concreta para integracién de la biblioteca en Hispana, con el fin
de que sus datos puedan ser recolectados tanto por ella como por Europeana. De esta
forma se incrementard la visibilidad de los datos y, al hacer publicos los metadatos y
con el enriquecimiento semantico de los mismos, se conseguird no sélo perfeccionar los
resultados obtenidos por los buscadores, sino la posibilidad de implementar servicios de
alto valor afiadido capaces de sacar todo el partido a la riqueza de la informaciéon que
guarda la biblioteca.

Palabras clave: Biblioteca Digital, Europeana, Web Semantica, Calidad Web.

ABSTRACT

The Biblioteca Digital Ovidiana, which meets the double mission of providing durabil-
ity and availability to the information about the Ovid illustrated editions kept in Spanish
libraries.

However, it has been arranged to become an open library, in order to extract the full
data potential and be enable to also increase the data visibility. Additionally, the semantic
content, which includes digital objects information that enables machines to understand
its content, allows automatic data treatment. According to these goals, the opening
process is being carried out to make the content accessible through search engines and
other interfaces, including the integration in Hispana, and so that the data could be also
harvested by Europeana. This will increase the visibility of the data and, by making public
the metadata and by their semantic enrichment, will be improved not only the results
obtained by the search engines, but also the possibility of implementing value-added
services, capable of take full advantage of the rich information stored in the library.

Keywords: Digital Library, Europeana, Semantic Web, Web Quality.
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El espacio social digital ha albergado toda una linea creativa literaria en
forma de escrituras de la red asociadas al blog en todas su vertientes, esto es,
desde la bitacora en su sentido mas amplio hasta los sistemas de microblog y
nanoblog! que se asocian al concepto de red social que representan sistemas
como Twitter o Facebook.

La blogoficcion es un entorno abierto bajo el que se han amparado diferen-
tes estilos literarios que incluyen composiciones poéticas, narrativas, etc. No
en vano, se trata de una plataforma de comunicacion flexible y abierta que
puede ser empleada como herramienta de publicacién y distribucién textual en
red. Sin embargo, resulta evidente que algunos modelos textuales han florecido
con especial fuerza y han formado un estilo propio y definido que se siente en
un estado natural en la plataforma blog. Nos referimos a los textos narrativos
homodiegéticos, aquellos en los que el autor encarna el papel de un bloguero
para construir su historia y orienta su técnica literaria a la asimilacién de los
usos y costumbres de la red para asumir ese rol en el blog, en la red social, y
pretender ser un internauta que cuenta a la comunidad digital su vida. Se trata
de la emulacién del bloguero, de un proceso de pretension de lo real, mediante
la imitacién de la estética de esos espacios. Si el blog nace como diario publico,
la blogoficcion adopta ese formato y su uso mayoritario para componer la obra
fictiva. Estas creaciones son, asimismo, alargadas en el tiempo (no pocas se
han extendido durante meses e incluso afios) en un cronotopo de la realidad: el
tiempo de la blogoficcidon es el del mundo real y, por tanto, es el que comparten

! Frente al nanoblog, el microblog permite textos de mayor tamafio que pueden estar
limitados por el sistema, pero en todo caso de mayor extension. Un formato de publicacion
no restringido por el sistema, aunque si por el uso generalizado de los usuarios, es Tumblr.
Tipicamente estan orientados a compartir contenido multimedia o textual, aunque de mayor
extensién, pero en ningln caso se espera de ellos mensajes extensos. Como en el nanoblogueo,
el microblogueo se integra también en sistemas de redes sociales, ya que estas se orientan
principalmente a la publicacién de textos de extensiéon pequefia o comedida y contenidos mul-
timedia de diverso tipo.

DanteL EscANDELL MONTIEL
«Tecnoestética de la blogoficcion: imitacion y suplantacion del bloguero en la narrativa del avatar»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 151-159
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autor, lectores y personajes. Se trata de una categoria compartida e inalterable
(aunque algunas plataformas de bitacoras pueden permitir la falsificacion de las
fechas de publicacién) que conforma un presente absoluto en la obra blogofictiva
en el que se situan los diferentes capitulos (entradas de blog, mensajes de red
social, etc.) ordenados, como no, siguiendo la estructura cronolégica inherente
a nuestra percepcion lineal del tiempo.

En la blogoficcidon el autor emplea un canalizador, un ente demilrgico (Bau-
drillard, 1978: 7-80) que es el avatar, esto es, el protagonista narrador de
la obra que es, a su vez, el bloguero. A través del avatar se construye una
doble realidad impostada: por un lado, la de la ficcion literaria que el autor
estd componiendo (y que no tiene que ser asumida como tal por los lectores,
pues uno de los objetivos que se persiguen es el del simulacro y, por tanto, el
hoax? ante los receptores); por otro, la de la ficcion vital fuera de la obra que
se deriva del avatar. Y es que este avatar debe desbordarse de la obra para
cubrir el paratexto, lo que en este sentido implica relacionarse con los lectores
en los comentarios de los blogs, abrazar otros espacios sociales de la red para
ocuparlos y constituirse como persona también en ellos y, en definitiva, vivir
no sélo en la obra -el blog- sino también fuera de él para que la simulacidn
sea completa. Este bloguero que encarna el autor literario mediante el avatar
no es un personaje de la bitéacora, sino un personaje de la red: habita en ella
(y, claro, en el mundo real) y, al mismo tiempo, nos habla a nosotros desde su
blog. Sdélo asi la simulacién es plena y el avatar puede cumplir con su objetivo
de impostacién.

El presente compartido y la realidad compartida (mientras se mantiene el
hoax de la blogoficcion, la realidad fictiva debe ser correspondiente con la rea-
lidad cognoscible mediante nuestro conocimiento del mundo como habitantes
del mismo) ayudan a conformar el rizoma de una memoria histérica de la web
misma, sobre todo en cuanto a la concepcion cronotdpica de internet que se
ha impuesto en los formatos de publicacidn mayoritarios (red social, blog, etc.),
donde “la existencia de enlaces permanentes y archivos cronoldgicos constituye
una de las contribuciones mas importantes de los weblogs a la web, pues le
han aportado memoria histérica” (Orihuela, 2006: 48). La memoria no soélo
es compartida, sino que se puede reconstruir cronolégicamente pese a que el
dinamismo en la aportaciéon de contenidos siempre ha existido en los diferen-
tes formatos web. La memoria colectivizada, compartida publicamente en los
entornos digitales, constituye un nuevo espacio virtual en el que se crea una
memoria social complementaria y sumativa a la organica apoyada en los meca-
nismos de almacenamiento y distribucidon de la informacién que pueden emplear
los usuarios gracias a los instrumentos y dispositivos de la digitalidad, especial-
mente cuando estos establecen la conexiéon permanente a la red mediante las
tecnologias de comunicacién actuales: el nodo es permanente y cada persona
se convierte en foco de emisidn y recepcion de informacion, en testimonio per-
manente del tiempo presente y eso, en definitiva, es futura huella del pasado,
esta vez fijada en bytes.

2 En referencia a la distribucién de informacion falsa a través de internet, con el objetivo
de divulgar lo maximo posible el engafio, hasta tal punto que algunos se han convertido en
memes, o leyendas urbanas. Aunque pueden esconder intereses como la recoleccidon de datos
(cuentas de correo electrénico), o iniciar una campafa de publicidad viral, no es extrafio que
algunas nazcan con la simple intencidon de confundir a los crédulos.
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Ese es uno de los juegos fundamentales de la blogoficcidn como resultado
de la constitucién en la red de una pluralidad de yos mediante el ente digital
poliédrico del individuo en internet. El avatar es un proceso que puede ser
tanto disociativo como una proyeccién en la que la propiocepcién del individuo
se desplaza desde la persona hasta la entidad virtual como adopcidon de otros
yo digitales, lo que resulta en una fragmentacion en el espacio-red dado que:

Muchas manifestaciones de la multiplicidad en nuestra cultura, incluida la adapta-
cion de personalidades online, estan contribuyendo a un replanteamiento general
de las tradicionales concepciones unitarias de la identidad en este contexto, las
experiencias con la comunidad virtual nos ayudan a elaborar estas nuevas visiones
del yo (Turkle, 1998: 51).

El yo es parcial y fragmentado, se divide y multiplica en la proliferacién de
espacios digitales no vinculados porque tras cada nick, tras cada imagen icéo-
nica, hay otro yo que no tiene que ser, necesariamente, coincidente con los
demas ni con el auténtico yo, aun cuando todos son -claro- lados diferentes
de la misma compleja y poliédrica personalidad de la psique humana. El avatar
es un retrato que puede ser visto “hacia adentro, hacia fuera, el rostro como
la verdadera maquina del espiritu” (Brea, 1991: 106) que es capaz de exterio-
rizar lo interno-subjetivo de un lado del poliedro del individuo, o incluso varios
de ellos, cuando no los totalmente simulados. Esto es posible también por la
concepcion ludica de la relacion social virtualizada a través del distanciamiento
entre el referente real (yo) y los tecnocuerpos que empleamos como proxy? en
estas relaciones acercandonos, asi, a “the utopian dream of liberating play from
the game, of a pure play beyond the game, merely opened the way for the
extension of gamespace into every aspect of everyday life” (Wark 2007: 169).
El tecnocuerpo que se construye el individuo (sea este una imagen icénica, una
foto que le representa, o un personaje completo de un videojuego —como World
of Warcraft- o un entorno social en mundo sintético —Second Life-) es una pro-
yeccion de su creador o, al menos, de parte de su personalidad, fragmentada
y seleccionada para ese contexto social concreto. No es sélo una imagen, sino
toda una serie de descriptores textuales a los que se suma una imagen pro-
yectada que se puede conseguir por el uso de una fotografia o un personaje
creado, tanto en un sistema social como en un videojuego u otro sistema de
comunicacion digital, y mucho mas, pues también resulta ser parte del retrato
cdmo se comporta, cdmo se comunica... en definitiva, su personalidad alterada
(o segmentada) por el filtro digital del avatar como espejo deformante. Se forma
con el avatar una “teleidentidad que no requiere de presencia fisica del sujeto
sino de la concrecién de las herramientas informaticas” (Tortosa, 2008: 262).
Y es que aunque el tecnocuerpo es descrito por Echeverria como un “cuerpo
humano implementado por un conjunto de proétesis tecnoldgicas que le permiten
acceder y ser activo en el tercer entorno” (2003: 18), este no se constituye por
la suplantacién de elementos bioldgicos, sino por la suma e integracion de los
elementos tecnoldgicos que dan acceso a esta nueva esfera y el avatar no es sino
una prétesis mas que nos permite transportarnos a los mundos de bytes.

3 En este sentido, entendemos que el tecnocuerpo no es sélo una traslacion de la identidad
del usuario, sino una puerta de acceso a los mundos sintéticos que habita mediante sus proyec-
ciones avataricas. No es, en consecuencia, un mecanismo limitado a la suplantaciéon de la per-
sona en lo digital (un surrogate, si queremos), sino su via de entrada a ese universo de bits.
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En definitiva, el individuo escoge qué le representa como mascara virtual
en estas interacciones y el avatar se presenta como un ente virtual que se
convierte en rostro de un fragmento de la personalidad de su usuario. Es fruto
de una combinacidén de atrezo y de vestuario para ayudar a la escenificacion
digital del papel interpretado por el usuario-autor. Por eso es habitual encontrar
comportamientos diferenciados de una misma persona en entornos digitales no
interconectados (la mascara permite asumir ese otro yo). Como fruto de una
estética del simulacro, la impostura avatarica debe ser completa en el estilo
literario pues se ocupa por el ente virtual todo el espacio de inscripcién que
deberia ser reclamado por el autor: el escritor no puede anexionarse ese espacio
de reconocimiento de la autoria para constituir su presencia en la obra porque
romperia la simulacién. En este sentido, el avatar lo abarca y consume todo al
construirse como un yo digital fruto de la fragilidad del estatuto del ego que,
sin embargo, se desarrolla como consagracion de este mismo. Es un narcisismo
egotista que hace, a su vez, que cada blog sea diferente del resto de millo-
nes de bitacoras similares: su personalidad, Unica, es lo que inyecta ese valor
distintivo. En un maremagnum de millones de blogs nos encontramos con que
-en la practica- todos los campos tematicos, los estilos y las funciones estan
ocupados y es dificil producir un espacio propio. Por eso la visiéon subjetiva de
los temas tratados, la exposicién vital, la narraciéon de la experiencia propia, se
convierte en el valor diferenciador y esencial de todos y cada uno. A su vez, se
da una fuerte corriente comunal y, con ella, llega la remezcla, recombinacion y
redifusion de los contenidos en la blogosfera y en la red social.

La comunidad se basa, asi, en la remezcla interna de los blogs y en la externa
entre el conjunto de bitacoras, siendo esta la blogosfera que, en ultima instan-
cia, se orientara a la simulacién —como “funcionamiento del simulacro en cuanto
magquinaria, maquina dionisiaca” (Deleuze, 1968: 263)- en la blogoficcidon al ser la
bitédcora una de las tecnologias del mundo del simulacro que identifica Graeber,
puesto que “the technologies that have advanced since the seventies are mainly
either medical technologies or information technologies - largely, technologies
of simulation” (2012). Se genera aqui una “estética de la apariencia digital, |a
tecnoestética, que se vuelca con entusiasmo a la simulacién y el simulacro, nu-
blando la transparencia de cualquier verdad” (Marchan, 2006: 30).

Esta tecnoestética de la blogoficcion es heredera de los casos de suplantacion
de identidad con intencion distinta a la artistico-literaria. El antecedente por
antonomasia, pues alcanzé gran popularidad en su momento, es el de Kaycee
Nicole Swenson, una adolescente estadounidense que creé el popular blog Living
Colours (actualmente desaparecido) con la ayuda de un amigo y que fue incluso
entrevistada por el prestigioso New York Times el 10 de agosto de 2000. El
problema es que Kaycee no era real, sino un perfil empleado por una mujer de
mediana edad, Debbie Swenson, para crear a una joven deportista y enferma de
cancer que se convirtié en todo un simbolo en la red estableciendo una amplia
red de contactos que creian que era real. Cuando Debbie decidi6 dar muerte
a su personaje no se tardé mucho en unir cabos y la propia comunidad que la
habia convertido en un simbolo logré desentrafiar la realidad tras Kaycee, algo
que el rotativo antes citado fue incapaz de lograr (la entrevista se hizo telefé-
nicamente y, en teoria, hablaron con Debbie, que se hizo pasar por Kaycee), y
que no reconocid hasta un afio mas tarde (Hafner, 2001). Fue la investigacion
de miembros de la red y el andlisis atento de sus gustos y referencias culturales
lo que les llevd a sospechar que algo no cuadraba en la historia de Kaycee, lo
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que Debbie confesd definitivamente en mayo de 2001. Se hizo publico enton-
ces que Kaycee no habia existido jamas y Debbie alegd que era un personaje
basado en tres personas reales que habia conocido y que habian muerto por
diferentes tipos de cancer.

Conocido el caso, cabe preguntarse si esta proyeccion avatarica -Kaycee-
respondia a una voluntad creativa con intencionalidad fictiva o si era una pul-
sion derivada de una enfermedad. No podemos negar que recoge aspectos que
seran considerados relevantes para la definicién de la blogonovela y parte de la
blogoficcién, destacando la creacidon de un personaje avatarico y la impostura
mantenida hasta el desenlace. Con todo, la historia que se desveld tras des-
cubrirse el engafio y el hecho de que la propia autora eliminara el blog poco
después, parecen apuntar, mas bien, a intenciones alejadas de la creacion y
exploracion literaria o ficcional. Otra cuestion, por supuesto, es que, fuera de
esa intencionalidad, este caso represente una nueva senda para la realizacidon
de obras autofictivas o de desarrollo de una literatura sustentada en el aprove-
chamiento de los parametros de publicacion y creacion de identidades digitales.
En esa misma linea es importante sefalar que la autora “ni durante ni después
de terminada la historia ha reclamado su autoria sobre el producto ni ha mos-
trado interés alguno en resaltar el caracter artistico de su performance” (Cleger,
2010: 352-353), aunque en sentido contrario se ha defendido el recurso a la
suspension involuntaria de la credulidad como parte del proceso de recepcién del
texto (Carroll, 2001). Quizad no hubo una intenciéon explicita de crear literatura
en el fraude de Swenson, aunque esa voluntad de asumir una impostura es,
definitivamente, compartida con la blogoficcidn. Esta, a su vez, basa su relacidén
con los lectores no en la firma de un pacto de ficcidn, sino en el poder nutrirse
de su credulidad para la impostura y la simulacién.

Kaycee fue un avatar creible (una chica adolescente normal y corriente, al
fin y al cabo), pero han sido muchas las blogoficciones sustentadas en avata-
res improbables o imposibles. Existe, de hecho, una extensa némina de blogs
imposibles que son tratados como narraciones homodiegéticas en las que sus
autores-gestores son avatares tan dispares como Jesucristo, Elvis Presley o
John Fitzgerald Kennedy. Un completo listado lo aporta el estudio realizado por
Davidson (2006), quien recopila una serie de bitacoras imposibles creados por
blogueros que encarnaban el papel de diferentes personajes histéricos o famo-
sos, como Abraham Lincoln, el Marqués de Sade o Enrique VIII, por poner unos
ejemplos. El catdlogo estd centrado en la blogosfera anglosajona y presenta la
direcciéon de cada blog. A cada bitacora recogida en el libro se le atribuye un
tema principal que sirve como descripcién de la misma, y aporta una entrada
publicada en ese blog, aunque sin dar ningun tipo de fecha.

Estos ejemplos son convenientes porque son personajes que constituyen un
imposible cronoldgico, de manera que el lector que decida leer esas bitacoras
sabe mas alld de toda duda posible que son obras de ficcion: no hay intencion de
engafio, sino de pacto de ficcién directo entre autor y lectores. El autor literario
emplea el avatar de un personaje historico para ofrecernos un retrato de su vida,
un diario intimista de ese personaje, o cualquier otro tipo de historia en la que
son ellos mismos los que usan la plataforma blog para narrarla. No se trata, por
tanto, de suplantaciones de personalidad, aunque estas también se han dado,
tanto en blogs como en redes sociales y algunas han terminado en denuncias e
incluso en los tribunales, en ocasiones porque no se ha comprendido el animus
iocandi con el que se habian creado y, en otras, porque el fin parddico se con-
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fundia con una agresividad verbal amparada en el —consagrado pero no tan real
como a veces se cree— anonimato de la red y la mascara avatarica. Podemos
afirmar que la parodia, u homenaje, o usurpacion del espacio de produccion de
presencia en redes sociales es relativamente habitual como resultado de multiples
intenciones, entre las que el humor es sélo una de ellas. En algunos casos, la
suplantacion ha sido tan convincente que diversos medios se han hecho eco de
tuits publicados supuestamente por ciertas celebridades en redes sociales como
Twitter, sélo para descubrir mas tarde que en realidad esas no eran sus cuentas
de usuario o que, simplemente, no tienen ningun tipo de perfil en las mismas.

El que, posiblemente, sea el caso mas significativo de suplantacion de iden-
tidad en la blogosfera (y, al mismo tiempo, un caso de obra basada en el pacto
de ficcién y no en el engafio) lo firma el autor de origen argentino Hernan Cas-
ciari con El diario de Letizia Ortiz (2004). Se trata de una blogoficcion narrativa
homodiegética en la que el personaje gestor del blog (esto es, el avatar que
encarna el autor a la hora de narrar los hechos) no es sino la actual esposa
del heredero al trono de Espafia, Felipe (al que se refiere en las entradas del
blog como Filip [sic]). Esta bitacora narra hechos cotidianos préximos al anuncio
del compromiso de la pareja: las historias resultan ricas en anécdotas intimas
caracterizadas por una gran abundancia de hipocoristicos, visiones irreverentes
del nucleo familiar, etc. Por supuesto, sélo un lector improbablemente crédulo
concederia credibilidad a esta blogoficcidon, de manera que el publico desembarca
en esta blogonovela con el conocimiento previo de que es ficcién, un ejercicio
de impostura literaria que recurre a las técnicas y los elementos caracteristicos
de la bitdcora para construir una narracién prolongada en el tiempo que apuesta
por la comedia parddica. Se da aqui, ademas, una paradoja avatarica: no tiene
sentido simular porque ya se sabe que es falso y, sin embargo, si hay impostura
avatarica, de tal modo que el autor no reclama la autoria y no hace uso de los
espacios de inscripcion (que estan conquistados plenamente por los rasgos del
avatar). Se emplea la simulacién avatarica incluso cuando esta no tiene sentido
porque es el canalizador de la tecnoestética blogofictiva.

Bien diferente es el caso de Mas respeto, que soy tu madre (2003-2004),
donde Casciari crea a una ama de casa andénima. Se trata de una bloguera de
mediana edad a la que su hijo mayor introduce en la red y ella, siguiendo su
consejo, va contando su dia a dia, lo que resulta en desvelar a los lectores una
familia de lo mas singular llena de aventuras y desventuras cotidianas. Se trata
de un avatar ante el cual el lector no tiene que asumir necesariamente -sin in-
formacion previa- que es falso: se trata de una historia ambientada en el mundo
real, con un personaje que puede ser auténtico y que no es improbable que esté
escribiendo en internet sus vivencias personales. En este sentido, se trataria de
uno mas de los muchos blogs nacidos como pulsidon catéartica para dar salida a
las angustias de la vida, tal y como se haria en el tradicional diario personal,
s6lo que ahora es un acto publico lanzado a la inmensidad de la red. Es decir,
se trata de una ficcidn que imita también en su intencién primigenia a los blogs
mas estereotipados. Su protagonista, Mirta Bertotti, es una mujer mercedina
que lleva las riendas de una familia dificil de aguantar y son las situaciones de-
lirantes que cuenta lo que hace que el lector deba decidir si se cree lo que lee
o si afronta una perspectiva critica. Y, en tal caso, debera determinar a su vez si
esta vision critica para con el blog debe canalizarse en seguir leyéndolo como un
ejercicio fictivo por parte de un autor desconocido (que podra o no desvelarse)
o bien alejarse de él al comprender que no es una digirrealidad.
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Tanto en el caso de Kaycee como en el Letizia o el de Mirta, el hoax de los
autores (con independencia de si sus objetivos son literarios u otros), la com-
posicidn textual responde a la imitacién del retrato del bloguero estereotipado,
es decir, aquel que muestra una tendencia egotista que le conduce a socie-
dades microgrupales donde se desarrollan y concentran actitudes de difusion
publica de la esfera privada (la llamada extimidad). La blogoficciéon es posible
cuando el falso yo avatarico se convierte en encarnaciéon plena de un tecno-
cuerpo digital, es decir, cuando todos los referentes de proyeccion en internet
del yo sefialan no al autor real, sino al personaje que es a su vez gestor del
blog, narrador y protagonista de la historia que cuenta en la red. Se trata de
una concepcion teatralizante del papel del autor: el escritor pone en marcha
un acto performativo y figurativo con el que se pretende engafiar a los lec-
tores, haciendo de la propia narracidon un ejercicio de hoax. La estética de la
obra se subyuga, por tanto, a la imitatio del modelo bloguista, es decir, a la
transformacién de lo doméstico en publico siguiendo la ordenacién telepoli-
tana (Echeverria, 1994: 161) que a su vez deriva en la invasion de lo privado
por lo tecnoldgico-digital publico. Se da, asi, una superacién del umbral que
marca la frontera entre lo intimo, lo privado y lo exhibido, desdibujandose en
la sociedad-red los ambitos de las esferas sociales que se habian considerado
tradicionales hasta el momento en la sociedad occidental. Cabe por tanto pre-
guntarse si los blogs extimistas muestran la vida de sus autores son diarios
sin particular interés o si son obras de arte producidas por los nuevos artistas
de la era digital de la misma manera que las blogoficciones que los imitan si
resultan ejercicios fictivos que ponen en practica una determinada estética
de la red.

Como hemos visto, en estas blogoficciones el autor explora los limites de la
credulidad de sus lectores, la narracion y el personaje deben sustentarse en
historias verosimiles y, por tanto, que pueden ser posibles, aun cuando sus plan-
teamientos son fronterizos con lo improbable, quizd porque el autor no puede
resistirse a explorar los limites de las reacciones del publico receptor de su obra.
Retomando los ejemplos antes expuestos de las creaciones de Casciari, resulta
evidente que en cualquier caso (por muy rocambolesca que sea la narracion)
resulta mas creible la historia de una mujer con una familia desestructurada
en un vecindario obrero de una ciudad argentina que la historia de Letizia Ortiz
sacando a la luz las intimidades de la Casa Real espafola. Pero en todos los
casos, tanto si el avatar es concebible como una persona real exponiendo su
vida como si este es inconcebible porque choca frontalmente contra toda légica
y conocimiento del mundo por parte del lector, las herramientas empleadas por
los autores son las mismas y el objetivo es idéntico: hacer creer que lo que se
cuenta es o puede ser auténtico.
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RESUMEN

La tecnoestética blogofictiva se define por el uso del avatar como mecanica narrativa
que abre la puerta a todos los recursos de impostura y simulacro que las plataformas
de publicacién de tipo blog y social han abierto a los autores literarios. La adopcién
de personalidades online como resultado de la sociedad-red tiene su traslacién en la
creacidn literaria, que explota estos recursos en su propio beneficio para nutrirse de las
plataformas digitales y para generar textos que exploran la frontera del pacto de ficcidn
y el engafio al lector a través de la imitacion de la figura del bloguero. Desde el caso de
Kaycee Nicole Swenson, la inexistente joven que engafié al prestigioso New York Times,
hasta las blogoficciones de Hernan Casciari (con personajes como Mirta Bertotti e incluso
Letizia Ortiz), la blogosfera se ha convertido en un baile de méscaras en el que los autores
juegan a la suplantacién y conquistan, con sus personajes, los espacios personales de la
red para explorar sus posibilidades literarias. Analizamos los casos senalados para dilu-
cidar como ha influido la percepcién y proyeccion del yo en la red a la hora de dar pie
a una literatura nativa de blogs que, por tanto, es concebida para aprovechar estos es-
pacios del mundo digital.

Palabras clave: Tecnoestética, blogoficcidn, avatar, hoax, red social.

ABSTRACT

The techno-aesthetics of blog-fiction may be described as the employment of an avatar
as a narrative modality permitting access to the myriad possibilities for imposture and
simulacrum that have become available to literary authors with the advent of blogging and
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social networking platforms. The adoption of online personalities as a facet of the net-
society has its counterpart in a sphere of literary creation that exploits the aforementioned
resources in order to generate texts that test and even undermine the frontiers between
fiction and hoax, utilizing the blogger’s fabricated personalities. Since the case of Kaycee
Nicole Swenson, the nonexistent teenage girl that duped the prestigious New York Times,
to the blog-fictions of Hernan Casciari, based around such personages as Mirta Bertotti
and even Letizia Ortiz, the blogosphere has become a masquerade ball where authors
play at deception and their characters lay claim to allegedly personal areas of the web
in order to explore the literary possibilities they may yield. We will analyze a number of
cases in order to elucidate the influence of the perception and projection of an authorial
“I” on the web with reference to the foundation of a native blog-literature, the concep-
tion of which is rooted entirely in the exploitation of these spaces in the digital world.
Keywords: Techno-aesthetics, blog-fiction, avatar, hoax, social network.
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1. INTRODUCION

O proxecto multidisciplinar que presentamos é o resultado da colaboracion
entre especialistas en Filoloxia, Documentacién, Historia e Informatica; neste
sentido, para alén do interese que poda suscitar polos resultados intrinsecos da
propia pesquisa, representa un exemplo paradigmatico de como as Humanidades
Dixitais nos levan a reflexionar sobre as abordaxes metodoldxicas clasicas no
campo das ciencias humanas e, ao tempo, a xerar novos modelos de investigacién
mais adaptados aos novos contornos dixitalizados de traballo. Estas propostas
metodoldxicas permiten a descuberta e a analise eficiente de elementos culturais
e patrimoniais que moi dificilmente (ou, ao menos, de xeito moito mais laborioso)
poderian ser enfrontados desde a dptica clasica das Humanidades.

Asi, para alén de desenvolver a metodoloxia seguida en concreto no proxecto
sobre a producion editorial na Galiza durante a etapa franquista e os resultados
acadados, revisaremos o0s erros e acertos que tivemos no curso da investigacion,
coa vontade de contribuirmos & reflexién sobre os problemas que xorden neste
novo marco de investigacion, na procura do desenvolvemento e/ou estandariza-
cion de novas metodoloxias de traballo no dambito das Humanidades Dixitais.

Iniciaremos a nosa exposicién cunha presentacion dos obxectivos e lifias xerais
do noso proxecto de investigacidn para, a seguir, explicarmos a metodoloxia e
0s criterios que se utilizaron para desenvolver o plano de traballo. No seguinte

1 Este traballo esta realizado ao abeiro de dous proxectos complementares: “La produccion
editorial en Galicia durante la etapa franquista (1939-1975)"” (FFI2010-16924) e “Producién e
mercado editorial en Galiza durante a etapa franquista: a sta incidencia na industria editorial
actual” (10SEC104017PR).
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apartado centrarémonos na explicacion das ferramentas informaticas que se
desenvolveron especificamente; no ultimo punto analizaranse os problemas
atopados no seu desenvolvemento e as soluciéns adoptadas para, finalmente,
presentarmos as conclusiéns.

2. PRESENTACION DO PROXECTO

O obxectivo fundamental do noso proxecto de investigacion consiste no estudo
da producion editorial na Galiza durante a etapa franquista. Como no resto do
Estado, esta actividade veuse condicionada e limitada pola existencia dun control
politico que considerou como esencialmente perigosa toda a producién cultural
que non respondese ao seu ideario, de modo especial a que puidese defender
ou promover as daquela denominadas culturas “vernaculas” (sobre todo se se
editaba en linguas diferentes ao espafiol), xa que, neste caso, esa actividade
era vista directamente como sospeitosa de separatismo.

Con todo, a pesar destas limitaciéns e da dificil situacién econdmica do pais,
o labor editorial non foi testemufial. Foron numerosos os proxectos editoriais que
xurdiron nesta etapa na Galiza, alguns de longa duracién (que chegan, mesmo,
até a actualidade), outros fugaces, como pode ser o caso da coleccién Benito
Soto, mais todos certamente importantes na historia das nosas letras. Existiron
mecenas, diferentes plantexamentos editoriais e comerciais, variados modos
de conseguir un publico lector, e opcions estéticas e ideoldxicas diferenciadas.
Contemplada no seu conxunto, toda esa actividade editorial cumpriu un papel
significativo na resistencia cultural que foi chave na loita antifranquista e na
procura dunha sociedade libre e democratica?; esta circunstancia non foi, na nosa
opinién, suficientemente valorada até agora e, de feito, estamos a comprobar o
profundo descofiecemento que existe na actualidade de moitas destas iniciativas
editoriais, mesmo dalgunhas de indiscutibel suceso comercial3.

No campo da literatura galega, a historiografia literaria deste periodo con-
solidou a idea da centralidade cultural e politico-ideoléxica dalgunha desas
editoras (debido en parte ao numero de autores publicados e & incontestabel
calidade literaria dalgins dos textos ali editados). Porén, a nosa hipdtese é que
outros proxectos tiveron un peso moi importante na revitalizacién da cultura
galega, nuns casos pola orixinal lifia editorial desenvolvida (pénsese nas inicia-
tivas de Xosé Ma Alvarez Blazquez), noutros polo perfil dalguin mecenas (como
Isaac Diaz Pardo e Luis Seoane) ou, tamén, pola actividade levada adiante por
autores que funcionaron como editores e dinamizadores culturais (como, entre
outros, os poetas Manuel Maria ou Celso Emilio Ferreiro), sen esquecer o im-
portante papel que tivo a autoedicion para moitos dos titulos desta época e o
apoio constante de imprentas e talleres de artes graficas de moitas das vilas do
noso pais.

2 Ao tempo, non ignoramos o extraordinario labor editorial levado a cabo nesta etapa polo
exilio galego en diferentes paises (sobre todo na Arxentina), nin tampouco iniciativas funda-
mentais para as nosas letras como as de Akal ou de Brais Pinto en Madrid. Ainda que non
formen parte do noso estudo polo seu marco xeografico, deberan ser analizados tamén nunha
fase posterior.

3 Un exemplo seria o da Editorial Cies de Vigo que, malia o seu suceso comercial, é
practicamente inexistente nos andeis das bibliotecas publicas polo seu caracter de literatura
“popular”.
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O noso obxectivo fundamental foi recoller con vocaciéon de exhaustividade a
producién de todo tipo de iniciativas editoriais que tiveran lugar na nosa terra,
ainda que parte delas non fosen literarias (velai o exemplo da editora técnica
Valle-Collantes), sen esquecermos o fundamental labor editorial de moitas das
entidades publicas do momento (Academias, Universidade, museos...). CoOmpre ter
en conta que unha parte central da nosa investigacion é o estudo das empresas
que editaron en galego durante ese periodo (as sUas caracteristicas, producion,
catdlogos...); porén, para podermos levala adiante, s unha pormenorizada des-
cricion do mundo da edicion na Galiza daqueles anos vai permitir desenvolver
con precision a anadlise de moitas das circunstancias e condicionamentos en
gue se retoma a escrita e a edicion en galego durante o franquismo na Galiza.

Na nosa opinién, neste periodo atdpanse moitas das chaves que explican
a evolucién da industria editorial galega durante o posfranquismo e, ainda, en
etapas mais recentes ou na actualidade. A analise en profundidade do mundo
editorial, desde unha perspectiva histérica e multidisciplinar, pode ser unha
fonte de ideas para o desenvolvemento de estratexias comerciais de interese
no presente para este sector econdmico na Galiza.

3. METODOLOXIA PARA A RECUPERACION E CATALOGACION DA PRODUCION
EDITORIAL GALEGA (1939-1975)

A novidade do proxecto de investigacion que estamos a levar adiante estriba
en que pretende, por primeira vez, enfrontar a anadlise de todos os proxectos
editoriais da Galiza da posguerra individualmente, tanto nos seus aspectos
ideoldxico-culturais como comerciais, para, a seguir, comparalos entre si. Pre-
tendemos analizar a sla relevancia na recuperacion e posta en valor da cultura
galega e o seu papel na resistencia cultural antifranquista durante esa etapa
nos casos en que resulte pertinente.

Para cumprirmos estes obxectivos estamos a levar a cabo diversas tarefas,
a mais laboriosa das cales estd a ser a busca e recuperacion de informacién da
producion editorial galega entre 1939-1975, coa relacion de editoriais e impren-
tas, delimitacién do lugar de edicidn, relacion de titulos, de autores/as, etc. Este
labor de fixacién do catalogo resulta imprescindibel para podermos desenvolver
axeitadamente a caracterizacion e analise dos diferentes proxectos editoriais
(equipos editoriais, coleccidns, lifia editorial, caracteristicas especificas, tiraxes,
axudas, vinculacions con outros proxectos empresariais, papel dentro do sistema
literario da época, etc.), asi como o estudo dos protagonistas e os seus perfis
ideoldxicos (biografias, epistolarios, entrevistas...)4.

Neste proceso foi fundamental establecer cales ian ser os criterios a seguir
na seleccidon dos documentos (neste casos libros/obras) e dos servizos de infor-
macion onde estan depositados. Asi, tivemos que escoller a que centros de in-
formacién, bases de dados, repertorios e outras publicaciéns acudir para recoller
o editado en Galiza entre 1939 e 1975, e que publicaciéns elixir.

4 Coa finalidade de difundir o traballo realizado, contamos con abrir ao publico proxima-
mente unha web con todos os datos e materiais recollidos. Aqui incluiranse, para alén do ca-
talogo e dun util e complexo buscador, outros documentos como, por exemplo, as entrevistas
e filmacidns dos protagonistas ainda vivos e dos seus colaboradores directos. O enderezo sera:
<http://ediciongalizafranquista.com>.
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Optouse, pois, por combinar varios procedementos; en primeiro lugar, decidi-
mos aproveitar as vantaxes que nos ofrecen as tecnoloxias e os recursos de que
hoxe dispomos na sociedade da Informacién; foi asi como comezamos a valorar
a posibilidade de recuperar as publicacions editadas neste periodo que custodian
as bibliotecas publicas galegas (ou con fondos galegos) mediante a importacion
e integracion de catalogos dixitalizados. Finalmente, unha vez que nos puxe-
mos en contacto coas persoas responsabeis das bibliotecas, e tras avaliarmos
as dificultades e os recursos necesarios para poder levar adiante este plano de
traballo, tomouse a decisién de proceder a importacion masiva de datos dos
catalogos das seguintes bibliotecas publicas: Biblioteca de Galiza e Bibliotecas
nodais de Corufia, Lugo, Ourense, Pontevedra, Ferrol, Vigo e Santiago.

En total, coa importacion automatica destes fondos documentais das biblio-
tecas, partimos de 22.495 rexistros bibliograficos en formato MARC 21. Este na-
mero de rexistros era, evidentemente, demasiado elevado e non se correspondia
coa cantidade de materiais® que intuiamos podian ter sido publicados naquela
etapa.

Compre sinalar que, cando decidimos facer a importacién masiva, xa eramos
conscientes de que ian aparecer moitos rexistros duplicados (por estaren os
exemplares repetidos en varias bibliotecas), mais contabamos con que, ao viren
en formato MARC, seria doada a sua identificacion e eliminacion automatica;
daquela, a revision manual ficaria sé para casos problematicos e, en principio,
excepcionais. A sorpresa veu cando constatamos que os rexistros MARC 21
dunha mesma obra presentaban numerosas diferenzas que impedian a sua iden-
tificacion automatica como duplicados. Esta circunstancia obrigou a un intenso
traballo manual (ainda que soportado polas ferramentas informaticas desen-
volvidas) de eliminacién da redundancia, un labor que ocupou grande parte da
actividade do grupo de investigacion.

Ao tempo, fixose a revision e cotexo doutros materiais bibliograficos que
serviron para ampliar a base de datos inicial pois, obviamente, partiamos da
base de que toda a producion editorial non se conservaba nas bibliotecas®. Foi
este un traballo laborioso que nos obrigou a revisar manualmente repertorios
bibliograficos (Palau, 1948); catalogos do Instituto Nacional del Libro Espafiol
(1957-1961, 1972, 1974, 1978) e do Servicio Nacional de Informacién Bibliogra-
fica (1958-168), libros e revistas editados dentro e fora de Galiza que de forma
parcial recompilan as nosas publicacions (apéndices de Cuadernos de Estudios
Gallegos, Galaxia Almanaque...) ou os catalogos de diversas mostras bibliograficas
feitas en distintas comarcas ou vilas galegas (Alonso y Ramos, 1963; Vilarifio y
Pardo, 1981; Bassave, 1989; Alvarez, 1995). Nesta fase, obviamente, resultou
esencial o cotexo e revisidon dos catdlogos, nos casos en que se conservan, e
da documentacion conservada das organizacions editoriais en activo entre 1939
e 1975.

Este traballo, ainda sen rematar por completo, estase a realizar, fundamen-
talmente, a partir da consulta dos arquivos das propias editoriais estudadas e
de bibliotecas galegas con fondos histéricos (Real Academia Galega, Biblioteca

5 Ao falarmos de rexistros, referimonos a libros, folletos, revistas ou separatas.

6 Esta recuperacion manual foi especialmente Gtil, ademais, para localizarmos moitos dos
libros publicados antes do establecemento do Depodsito Legal (23-XII-1957) e nos primeiros
anos en que este se implantou, xa que é notorio que en todo o Estado espafiol se publicaron
bastantes libros sen el durante os primeiros anos da entrada en vigor da lei.
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Xeral da Universidade de Santiago de Compostela, Instituto de Estudos Galegos
Padre Sarmiento, Museo de Pontevedra, Fundacion Penzol, Biblioteca da Depu-
tacion Provincial de Ourense, Biblioteca do Real Consulado da Coruna, Circulo
das Artes de Lugo, Biblioteca da Fundacion Manuel Maria...), sen deixar de lado
a consulta de toda a bibliografia e documentaciéon que se estd a publicar en
datas recentes sobre este tema.

4. O TRABALLO INFORMATICO NO PROXECTO

O traballo informatico no proxecto estivo centrado en catro tarefas:

1.

Construcion da base de datos (BD): A partir das prioridades establecidas
polos obxectivos do proxecto, desefiouse o modelo conceptual de datos,
documentado nun diagrama Entidade-Relacién, que recompila toda a
informacion que se precisa na actualidade, da cabida a ampliacions fu-
turas e asegura a sua explotacién eficiente. Este modelo foi finalmente
implementado no Sistema Xestor de Bases de Datos (SXBD) PostgreSQL,
un software libre que se ten consolidado nos ultimos anos como unha
das mellores alternativas para a implementacién profesional de BD de
envergadura media.

Desenvolvemento da aplicaciéon web de xestidon de datos: Desefiouse unha
aplicacion web a medida para o proxecto e implementouse con tecno-
loxia J2EE. A ferramenta permite que os membros do equipo de traballo
xestionen, de forma colaborativa, toda a informacién almacenada na
BD. A aplicacidn da soporte & alimentacion manual e mais aos procesos
de revision; conta, tamén, cun buscador avanzado que permite cons-
truir filtros para o acceso & informacién almacenada combinando varios
criterios.

Desenvolvemento das ferramentas de importaciéon de datos: Desenvol-
veuse un conxunto de ferramentas que permitiron automatizar, completa
ou parcialmente (dependendo do caso), o proceso de alimentacién da
BD a partir de fontes MARC (tanto MARC21 Tagged Display, como MARC21
XML). Foi preciso localizar e analizar os campos e subcampos de interese
nos arquivos MARC e almacenalos nos campos correspondentes da BD
propia.

Desenvolvemento da aplicaciéon web de consulta e explotacion de datos:
Na actualidade, estamos a traballar nesta ultima tarefa de desenvolve-
mento da aplicacion web de consulta e explotacién de datos, definindo
as funcionalidades que proporcionard ao publico xeral e desefiando unha
interface de usuario que resulte atractiva, axil e sinxela de manexar. Esta
permitird acceder a toda a informacién froito do traballo de catalogacién
e analise realizado.

A seguir, describese o resultado do traballo realizado nas tres primeiras ta-
refas, que son as que estan completadas a dia de hoxe.

4.1.

Construcion da base de datos

Na figura 1 preséntase o Diagrama Entidade-Relacién que describe a infor-
macion que se recolle na BD.
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Fig. 1. Diagrama Entidade-Relacion.

O centro do modelo é a entidade EDICION que reflicte cada unha das “tiraxes”
(edicidns, reproducidns, reimpresions, edicidns criticas...) que se fixeron dunha
obra/libro, recompilando a informacion especifica de cada unha e deixando os
datos comulns e que non varian en todas elas, co fin de os recompilar unha
Unica vez na entidade OBRA (libro). Os atributos da entidade, que se represen-
tan cun nome dentro dunha elipse, corresponden as caracteristicas propias das
ediciéns que se recollen na BD. A parte, recéllese a ORGANIZACION (editora,
imprenta, concello, universidade...) que editou e/ou imprimiu dita edicion, as/os
editores, prologuistas, ilustradores, promotores, etc., isto €, as AUTORIDADES
que intervineron e a COLECCION ou serie en que estd esa edicion, de ser o
caso. Esta informacién describese a través das relacions (marcadas como rom-
bos no diagrama) que existen entre a entidade EDICION e o resto de entidades
do modelo.

Do resto do modelo, compre destacar as estruturas que permiten almacenar
informacion de natureza mais complexa. Referimonos, principalmente, a tres:

a) A que permite establecer unha relacidon entre unha obra con calquera
outra das almacenadas na BD, necesaria para contemplar, por exemplo,
o caso das antoloxias.

b) A que fai posibel distinguir partes especificas do contido dunha obra. Esta
permite, por exemplo, recuperar as diferentes ediciéns en que figura un
poema, tanto a orixinal onde se publicou por vez primeira, como as pos-
teriores edicidns ou aquelas recompilacidéns en que dito poema apareza.

A que describe o feito de que alguns autores/as asinan as slas obras co seu
nome real e/ou con outros pseuddnimos. Permite recuperar toda a produciéon dun
autor/a, xa se busque polo nome real ou por calquera dos seus pseuddnimos.
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4.2. Aplicacion web de xestion de datos

A aplicacion web de xestién de datos estd publicada en <http://ediciongali-
ciafranquista.udc.es/admin/> mais o acceso estd permitido exclusivamente as
persoas do equipo do proxecto.

Unha das interfaces desefadas para esta aplicacion é a que permite pre-
sentar un conxunto de edicidons nunha listaxe tabulada (ver Fig. 2). Esta taboa
desefiouse de xeito que en cada fila se amosan os datos mais representativos
dunha edicion: os necesarios para a permitir identificar, para acceder aos datos
completos da sUa catalogacién (premendo no campo “NUmero”) e mais os que
permiten navegar e acceder aos datos especificos da informacidn relacionada (a
correspondente & obra, &s organizaciéns que editan e/ou imprimen e &s auto-
ridades que intervefien).

Esta interface Usase na aplicacién para presentar o conxunto completo de
edicions da BD, ou ben un subconxunto que responde a unhas caracteristicas
concretas expresadas a través dos campos do buscador avanzado que ofrece a
ferramenta, ou as establecidas a partir de clicks de navegacion que permiten
chegar as edicidons en que intervén unha autoridade determinada, as edicidns
dunha coleccion especifica, ou as editadas/impresas por unha organizacion
concreta.

No exemplo concreto da figura 2, podese ver a coleccion dos 3.577 rexistros
que existen na actualidade correspondentes a edicions de libros.

Caso de premer no “Numero” da edicion, preséntase a interface que permite
xestionar os seus datos de catalogacion (ver Fig. 3). Como se pode comprobar,
para cada atributo e para cada relacién da entidade EDICION co resto de entida-
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Fig. 2. Listaxe tabulada de edicions.



168 CaRME FERNANDEz, M@ ANTONIA PEREZ, EDUARDO RODRIGUEZ Y ANXELES SAAVEDRA

P ——————

#= 5 O " ediongeicufranguits s 4, mindaoon esr a9 =2
FERRAMENTA [ A0S ETRACK o
Fracusits a0 bonsl e reesds e Galo durs i & eapa fargueis.
Udciies  Oorm Alrise U Womar  Boooerwh
Lartar | B

s 2T g e oo, Pmpar )

L s o paamrny. as. e Fiura ! dn®

o] L R ] At ey Luger Dy
v TH ey e BewrgsCand  LaM T Sl
o NES 1ML BN SRR el T ot e mao [T ACEws  IMIRL. R
¥ Y 1%ed ey Moy T h:lklrm A Zorets L
o TS 1%pd  Calbale chees A Lwea brige "]
W NI 1T D e rode MU 4 M 12 e =g EICOMERSNRA gues Pt g
W W 1Te D e strwn ol de NCnd e oo ol S e ra de 0t ot = A avede L e u

o gornsdaics cor [ Masde Seuder 5o Cacio v Me siorda Comardaie Mile' do Adloraa o

W T 1SH inmmmnlﬂammmumnmmuutﬁmw _'::I:‘w‘“""“ BA == :" mn =
o e g ERSlrSades | St e AT
e ARACRE
o TR (% ol o e o8 dmin ik =t L] L o ko
W WER 1T EEafe s i oo CRithe Gate Moy BeTeE Luns A acewn TR x
o N SHL SR LARNBLARIRE LM TP T g Ryl x
» E% 1% Polse o oe Faosts iy wisbiss pobciey g Owds Pvages 48 aCow ?ﬁl "
o U el Dmsais sl ersd SR Misgn. L Suipme toas Luga oo x
o N 1T e O SISO 6 B 6 R ERN L A A A P " g3 el

Fig. 3. Xestion de edicidns.

des do modelo, existe na interface un cadro de texto para editar a informacién
correspondente.

Ainda que esta previsto que sexa a través da aplicacion publica que na ac-
tualidade se esta a desenvolver desde onde se poda realmente explotar a infor-
macién recollida na BD, xa a ferramenta de administraciéon conta cun buscador
avanzado (ver Fig. 4) que permite extraer datos de interese.

Asi, permite realizar buscas combinando campos como o titulo, o ano ou o
tipo de publicacién, as autoridades e o papel que xogaron na edicién (autor/a,
ilustrador/a, editor/a, prologuista...), a organizacidon que editou e/ou imprimiu
e o idioma en que estd escrita. Deste xeito, podemos cofiecer xa, por exem-
plo, as “ediciéns de libros nos que un Isaac Diaz Pardo fixo de ilustrador”,
ou as “edicions publicadas en galego pola editorial Celta entre os anos 1968
e 1975".

A resposta da BD a unha consulta realizada a través do buscador avanzado
é a listaxe de edicidons que encaixan coas caracteristicas de busca, que se pre-
senta nun formato similar ao da figura 2.

Ademais do corpus de edicions, na BD contamos con tesauros relacionados
de autoridades (escritores, ilustradores, prologuistas...), organizaciéns que edi-
taron ou imprimiron na época e de colecciéns.

A aplicacion permite visualizar e xestionar os anteditos tesauros e facilita o
acceso as edicions relacionadas. Por exemplo, na figura 5, preséntase a listaxe
de autoridades que temos recollidas a dia de hoxe na BD. Non s6é podemos
acceder aos datos recompilados de cada unha delas, sendn que tamén temos
dispofiibel a listaxe de ediciéns que produciron.
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Fig. 4. Buscador avanzado.
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Fig. 5. Tesauro de organizaciéns: editoras, imprentas, etcétera.
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4.3. Ferramentas de importacion de datos

O obxectivo desta tarefa era importar de forma automatica a informacion
almacenada nas fontes MARC das que partimos, un total de 22.495 rexistros,
dos cales 4.622 correspondian ao formato MARC21 Tagged Display (ver Fig. 6
superior) e 17.873 ao formato MARC21 XML (ver Fig. 6 inferior). Construironse,
polo tanto, duas ferramentas (parsers), cada unha delas capaz de ler as fontes
MARC, extraer a informacion dos campos relevantes para o noso contexto e
almacenala nos campos correspondentes da BD.

Como xa se dixo, esperabamos que a primeira execucion destas aplica-
cions revelase a existencia de informacién duplicada e, mesmo, triplicada ao
pertenceren as fontes de informacién a diferentes bibliotecas, mais que pui-
dese ser detectada e solucionada de forma automatica, como tamén se fixo,
ao afinar os parsers para que eliminasen signos de puntuacién, espazos en
branco, etc.; con todo, o maior problema veu das redundancias xeradas por
culpa de non estar a informacién normalizada. Asi, atopamos ducias de casos
en que o proceso de importacién xeraba rexistros diferentes na BD para en-
tidades ou atributos que claramente eran un s&. Este feito obrigou a realizar
revisions exhaustivas da informacién das fontes MARC, antes e despois de as
importar.

A estratexia que seguimos para evitar que o proceso de revision fose ex-
clusivamente manual foi extraer das fontes MARC listaxes de autoridades, or-
ganizacions, roles, etc. para arquivos Excel, de xeito que se puidesen detectar
e resolver este tipo de redundancias. Xa con estas listaxes corrixidas, modifi-
caronse 0s parsers con regras que permitiron almacenar as edicions asociadas
as entidades “unificadas” de forma automatica.

Con todo, ainda ficou na BD moita outra informacién que houbo que revisar
de forma completamente manual, xa que non sé non era posibel atopar patréns
que permitisen construir un software que arranxase de vez todos os proble-
mas, sendén que se precisaba persoal experto que tratase e solucionase caso
por caso. Porén, modificouse o esquema da BD incorporando novos atributos
e desenvolvéronse funcionalidades especificas na aplicacion web de xestién de
datos para facilitar este traballo de revision manual.

5. PROBLEMAS ATOPADOS E SOLUCIONS

Como xa foi sinalado, os maiores problemas cos que nos atopamos & hora
de realizarmos o traballo de depuraciéon e/ou revisidn dos materiais importados
foron os derivados da redundancia da informacién e da deficiente catalogacion.
No noso caso, esta tivo a sUa orixe nos problemas preexistentes nos contidos

7 Isto ocorreu, por exemplo, con ORGANIZACIONS como “Accidn Catdlica”, para a que
apareceron até 7 rexistros: “Accion Catdlica”, “Accion Catolica”, “Accion Catdlica”, “Accion
Catolica”, “Accion Catolica”, “Accién catodlica;: 1943]”, “Accidon Catdlica]”. Tamén o detectamos
con AUTORES, como “Enrique Fernandez Villamil”, almacenado como 5 autoridades diferentes:
“Fernandez Villamil y Alegre, Enrique”, “Fernandez Villamil, Enrique”, “Fernandez-Villamil Alegre,
Enrique”, “Fernadndez-Villamil y Alegre, Enrique” y “Fernndez-Villamil Alegre, Enrique”. E atopa-
mos 0 mesmo problema nas abreviaturas que describen os ROLES: “editor/a”, “prologuista”, etc.,
xa que variaban dun rexistro a outro con formas como “ed.”, “edit.” ou “edic” (para editor/a)

e “pr.”, prol”. ou “prolog.” (para prologuista).
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Fig. 6. Exemplos de Fontes MARC.

das fichas MARC 21 recibidas desde as bibliotecas que, dun modo esquematico,
se poden resumir en:

a)

b)

Falta de normalizacion existente nos rexistros bibliograficos dos catalogos
(diferentes criterios nas denominaciéns, uso de abreviaturas distintas...).
Erros ortograficos.

Duplicidades galego/espafiol.

Informacién colocada incorrectamente nos campos MARC.

Ausencia de datos nas fichas MARC.

Para solucionar isto, foi preciso facer unha analise exhaustiva dos valores
contidos nos distintos campos dos rexistros bibliograficos e, despois, segundo
o caso, optar por diferentes tipos de procesos de depuracién dos rexistros. Asi,
un numero relativamente grande de redundancias puido ser identificado, como
se indicou, de modo automatico ou semiautomatico mediante a comparacion
literal dos valores dalglins campos.

Porén, atopamos moitos casos nos que a comparacion literal de dous valores
non resultou suficiente para discernir se se trataba da mesma informacion ou
non. Por exemplo, se un rexistro contén o valor “Imprenta Moret” e outro contén
“Imp. Moret”, para a ferramenta informatica tratariase de dudas organizaciéns
totalmente alleas unha da outra. Dado que o periodo estudado é o suficiente-
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mente extenso para ter que recoller mudanzas técnicas ou nominais na direccidn
das imprentas ou editoriais, houbo que reunificar distintas denominacidons baixo
unha soa: asi, o que para a ferramenta informatica seria unha nova organizacion
“Graficas do Castro-Moret”, nds incluimola no mesmo rexistro “Imprenta Moret”.
Este mesmo problema de unificacion deuse co nome de institucidons (Caixas de
Aforros, Deputacions Provinciais, Concellos...) que ao longo do tempo modificaron
0 nome e, tamén, coas variaciéns toponimicas que a ferramenta entendia como
nomes diferentes: Tuy/Tui, Ponteareas/Puenteareas...

Outro problema consistiu na importacion de rexistros que non coincidian co
noso ambito de investigacion, tanto temporal (edicidons posteriores a 1975, que
sé tifian unha data probdabel de edicidén (197?) como xeografica: libros con lugar
de edicion probabel (Galiza?) ou descofecido (s/l) que, logo de comprobar que
foran editados féra do noso marco espacial, foron borrados manualmente. Tamén
se verificou e reasignou a organizacion editorial de boa parte dos numerosisimos
rexistros que aparecian baixo a etiqueta “s.n.” (sen mencién editorial).

Esta exhaustiva depuracién dos datos importados é a que explica a conside-
rabel reducidon de rexistros que se produciu desde o momento da importacion
dos datos ao dia de hoxe (de 22.495 a 4.849 rexistross). Alids, cémpre sublifar
que esta revision so6 se puido facer consultando e cotexando un a un os rexistros
recollidos na nosa ferramenta cos de diversas bases de datos en rede: catalogo
das Bibliotecas das Universidades de Santiago de Compostela, Corufia e Vigo,
catdlogo da Biblioteca Nacional, do Depodsito Legal, da Real Academia Galega,
Biblioteca Dixital de Galicia, etc. ou, mesmo, co cotexo fisico dos libros. Esta
fase estd a ser de enorme interese pois nos permite completar datos que non
aparecen na ficha MARC 21 da que partimos, como a informacion referida a
colecciéns ou series (que en moi poucos casos aparecian recollidas nas fichas
catalograficas da época), asi como outros outros datos complementares de
grande interese (autoria de limiares, prdlogos, capas, ilustracions...).

Ao longo deste proceso de revisién constatamos tamén a necesidade de crear
as fichas de certas obras que, constdandonos a slUa existencia, non aparecian
na importacién dos datos das bibliotecas (isto €, non existia ningin exemplar
das mesmas nas bibliotecas publicas galegas). Estas incorporacions manuais ao
programa informatico non levan incluida, como é Iéxico, a ficha MARC 21.

Ainda que unha BD destas caracteristicas sobre a edicion en Galiza de 1939
a 1975 é un traballo que dificilmente estard de todo rematado (pensemos nas
innumerabeis edicidons de autor que aparecen en calquera biblioteca particular
que revisemos), sabemos que a nosa recompilaciéon de datos ofrece unha nova
perspectiva sobre o panorama editorial da época até o de agora nunca enfron-
tado no seu conxunto.

CONCLUSIONS

A partir da nosa experiencia neste proxecto de investigacion, podemos ex-
traer dous tipos de conclusiéns, unhas relacionadas cos aspectos metodoldxicos
e outras cos contidos do noso traballo.

8 Ainda que, como xa se explicou, este nUmero de rexistros inclie libros, folletos, sepa-
ratas e revistas, o noso traballo centrarase nos 3.300 titulos de libros que temos actualmente
na base de datos.
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Canto & metodoloxia, primeiro, parécenos imprescindibel insistir en que a
colaboracién entre equipos interdisciplinares de Humanidades e de Informatica
é basica para poder enfrontar estudos como o desenvolvido neste proxecto. En
segundo lugar, ainda que a dia de hoxe a dixitalizacion chegou a todas partes
(sen ir mais lonxe, aos catadlogos das bibliotecas) e que, por tanto, se pode
facer un tratamento informatico deses datos, a realidade é que estamos nun
tempo de transicion onde, por mais que tefiamos ferramentas informaticas e
catalogos dixitalizados, as metodoloxias de traballo son ainda, por asi dicilo,
“pre-informaticas”. Faltan, pois, normalizacién, estandarizacién, protocolos de
traballo, procedementos... lifias dun camifio que habera que ir facendo.

Finalmente, canto aos resultados do noso proxecto, podemos afirmar que o
nosa traballo de recompilacion fornece unha vision novidosa do panorama edito-
rial na Galiza da época franquista, cuxa analise en conxunto non fora feita até
agora. Unha vez rematada, esta serd unha Base de Datos de referencia para o
estudo deste periodo.
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RESUMO

Explicacion da metodoloxia e das ferramentas informaticas desenvolvidas para aco-
meter un proxecto de investigacion propio das Humanidades dixitais. En concreto, este
proxecto ten como obxectivo fundamental estudar a producion editorial na Galiza durante
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a etapa franquista (1939-1975), analizar se existiu unha industria cultural editora e en
que medida esta funcionou como canle difusora, tanto dunha lifia de resistencia politica
contra o franquismo, como noutra de aposta pola conservacidén e posta en valor da iden-
tidade cultural da Galiza.

Tras unha breve introducién ao proxecto, preséntase a metodoloxia seguida no proceso
de recuperaciéon e catalogacion dos fundos, explicase como se desenvolveu o proceso de
importacion masiva dos catalogos das bibliotecas publicas mais relevantes da Galiza, asi
como as suas caracteristicas técnicas e, a seguir, describense as ferramentas informaticas
desefiadas. Finalmente, sinalanse os problemas metodoldxicos atopados e as solucions
que se foron adoptando pois considérase que poden ser de interese para outros proxec-
tos do mesmo tipo. Coidamos que o noso modo de enfrontalos e a experiencia obtida a
hora de resolvelos constitien, de seu, achegas relevantes deste proxecto ao mundo das
Humanidades dixitais.

Palabras clave: Producion editorial, base de datos, clasificacion bibliografica, fran-
quismo, Galiza.

ABSTRACT

Explanation of the methodology and the computational tools developed to undertake a
research project within the domain of the Digital Humanities. In particular, the main goal
of this project is to study the publishing industry in Galicia during the Franquist period
(1939-1975), to analyze whether there was a culturally-concerned publishing industry
and to determine the extent to which this acted as a means of public diffusion, both of
political resistance against Franquism as well as the commitment to the preservation and
enhancement of the Galician cultural identity.

After a brief introduction to the project, we present the methodology followed through-
out the process of retrieval and cataloging of the lists of titles, we explain now the process
of the massive importation of the catalogs of the most important Galician public libraries
was carried out, as well as their technical features and, subsequently, we describe the
computational tools designed. Finally, we point out the methodological problems found
and the solutions adopted given their possible usefulness for similar projects. We consider
that the way they were dealt with and the experience gained solving them constitute, in
themselves, important contributions of this project to the area of digital humanities.

Keywords: Publisher production, Data bases, Bibliographic compilation, Franquism,
Galiza.
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PRESENTACION Y FINALIDAD DE IBSO

Desde el afio 2007 el grupo SIELAE ha trabajado en la creacion y alimentacion
de una compleja base de datos que se ha dado a conocer con el nombre de IBSO,
acréonimo de “Inventarios y bibliotecas del Siglo de Oro”. Esta aplicacion informa-
tica relne y cruza una serie de informacion que habitualmente hallamos dispersa:

e Listas de libros mencionados en inventarios de bibliotecas que existieron en
el Siglo de Oro vy, de ser posible, las identificaciones de estas menciones
con una obra, una edicion y un ejemplar concretos.

e Obras de autores de este periodo y las ediciones de sus obras.

e Las lecturas mencionadas en obras del siglo XVI o XVII que se recomenda-
ban para adquirir pericia en ciertos temas (en letras humanas, en oratoria
0 en pintura artistica), lo que en IBSO se denomina “Bibliotecas ideales”.

e Las fuentes que un determinado autor cita con detalle en sus propios textos
y las que sabemos que manejé porque dejo rastros fisicos (como su firma
0 notas) en ejemplares que conservamos, lo que en IBSO se conoce como
“Bibliotecas hipotéticas”.

e Descripciones de obras, ediciones y ejemplares.

La finalidad de hacer acopio de toda esta informacidn es doble. Por una
parte, poner toda esa informacion al alcance de los investigadores a través de
la red de redes en un Unico sitio web. IBSO permitird que ahorremos mucho
tiempo al poder consultar muchos datos sin movernos de nuestro escritorio y sin
necesidad de acudir a diversas fuentes. Por otra parte, gracias a la posibilidad
de cruzar esa informacién que ofrece esta base de datos relacional, podremos,
por ejemplo, obtener indicios de la popularidad de una obra dada la presencia
de ésta en varios inventarios de bibliotecas del Siglo de Oro; saber facilmente
cuantas ediciones hay de una obra de un autor, incluyendo aquellas que se pu-
blicaron bajo un titulo global que no corresponde con el que nuestro investigador
busca (me refiero, por ejemplo, a ediciones de obras que se incluyen en un vo-

CARLOTA FERNANDEZ TRAVIESO
«Base de datos sobre Inventarios y Bibliotecas del Siglo de Oro (i8so). Utilidad y posibilidades»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 175-183
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lumen de obras completas de un autor); podremos saber también qué obras re-
comendadas en una biblioteca ideal determinada han sido citadas por un autor
concreto; en qué obras un autor determinado cita a otro autor en particular; qué
autoridades han sido citadas por mas de un nimero X de escritores; cuantas
obras de una determinada materia se encontraban en las bibliotecas del Siglo
de Oro que conocemos; etcétera.

Toda esta informacidn y distintas posibilidades de blusqueda se ofrecen gratui-
tamente en la direccidén de Internet <http://www.bidiso.es/IBSO>. En esta inter-
faz de consulta se accede a la informacidén a través de cinco vias: Onomastica,
Ediciones, Inventarios, Bibliotecas ideales y Bibliotecas hipotéticas. Inventarios es
la via en la que se ha producido un mayor avance: hay 16 inventarios completos
y 3 en los que estamos trabajando, con 27.154 registros introducidos, muchos
de los cuales identificados. Pueden consultarse inventarios tan importantes
como el de Lorenzo Ramirez de Prado; el de Diego Sarmiento de Acufia (conde
de Gondomar); el de Vicencio Juan de Lastanosa; el de Antonio Juan Luis de la
Cerda (VII duque de Medinaceli), quien fue buen amigo de Quevedo, o el de la
biblioteca del Monasterio de San Martin realizado en 1788. Contamos ademas
con pantallas para Busqueda simple, Busqueda avanzada y Otras busquedas,
en la que se ofrecen una serie de pesquisas parametrizadas. Para mas detalles
sobre el funcionamiento de esta interfaz de consulta y la finalidad de esta base
de datos, se puede consultar un articulo publicado en la revista Etidpicas al que
un enlace en la web de IBSO da acceso (<http://www.uhu.es/revista.etiopicas/
num/07/art_7 1.pdf>).

Ademas de esta interfaz de consulta, se ha disefiado también una interfaz
de administracién a través de la cual los miembros del equipo y quienes deseen
colaborar con nosotros pueden consignar los datos. IBSO es una aplicacién muy
ambiciosa que precisa del trabajo colaborativo para cumplir en mayor grado y
en menos tiempo con sus metas, por eso se ha pensado en la posibilidad de
que investigadores externos puedan acceder a la interfaz de administracion con
sus propias claves. Para obtenerlas, quienes deseen sumar sus esfuerzos con los
nuestros han de ponerse en contacto con la direccion del equipo a través del
correo electronico <emblemco@udc.es>.

TAREAS DESARROLLADAS EN LA CREACION DE IBSO

En la creacién de IBSO ha sido imprescindible la colaboracién entre los miem-
bros del grupo SIELAE (expertos en filologia y bibliografia) y los miembros del
laboratorio de bases de datos de la Universidade da Corufia. Hemos trabajado
juntos para modelar los datos y obtener el diagrama Entidad-Relaciéon que, pos-
teriormente, permitid a los informaticos implementar la base de datos con MySLQ
(el sistema gestor de datos elegido) (Fig. 1). En una primera fase, nuestro papel
consistié en:

e Analizar las fuentes de las que extraeriamos la informacién que volcariamos
en IBSO (por ejemplo, inventarios recogidos en trabajos como Libros lec-
tores y lecturas. Estudios sobre bibliotecas particulares del Siglo de Oro de
Trevor J. Dadson (1998) en el que se nos proporciona ya gran parte de las
identificaciones de los registros o en manuscritos como el de la Biblioteca
del Monasterio de San Martin de 1788; obras de los siglos XVI y XVII como
el Discurso de las letras humanas de Baltasar de Céspedes (Andrés, 1965)
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Fig. 1. Diagrama E-R de IBSO.

o el Museo pictdérico y escala dptica de Acisclo Antonio Palomino de Castro
y Velasco (1715) en las que se nos dan recomendaciones de lecturas).

e Pensar en que informacion de interés podriamos aportar como expertas en
filologia para completarlos (por ejemplo, identificaciones de los registros
de inventarios con una obra, una edicion y de ser posible con un ejemplar
concreto, cuando no han sido aportadas por otros investigadores o des-
cripciones de ediciones y ejemplares).

e Reflexionar a qué preguntas y necesidades queriamos dar respuesta cru-
zando toda esta informacion.

Las conclusiones de nuestro trabajo se unieron al conocimiento de los ex-
pertos en creacion de bases de datos para, juntos, determinar:

e Sobre qué elementos queriamos guardar informacién, es decir qué “Enti-
dades” debia tener nuestro diagrama: las representadas en el diagrama
con un rectangulo (Inventario, Registro, Ejemplar, Edicion, Obra, Respon-
sable, Biblioteca ideal, Recomendacion de autor, Recomendacion de obra,
etcétera).

e Qué caracteristicas ibamos a describir para cada una de ellas, es decir los
“atributos” que teniamos que hacer constar en el diagrama: los represen-
tados con una elipse (por ejemplo, titulo, editor, lugar, afo, tamafio, pagi-
nas, etc. para la entidad Edicion).

e Como se relacionaban entre si las distintas Entidades y qué entidades eran
comunes entre Inventarios, Obras y ediciones, Bibliotecas ideales y Biblio-
tecas hipotéticas para enlazar asi todos los datos, esto es dilucidar como
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se estructura la informacién. Estas relaciones se representan en nuestro
diagrama con un rombo. En el diagrama se recoge, por ejemplo, que un
responsable escribe una obra, una obra tiene ediciones y las ediciones
tienen ejemplares o que un inventario tiene registros, estos registros se
identifican con ejemplares, ediciones y obras. Es importante ver que estas
vias confluyen: todos los ejemplares se guardan juntos, todas las ediciones
juntas, todos las obras juntas independientemente de la via por la que
introduzcamos la informacion. Esto es imprescindible para que la base de
datos funcione).

e Ademas, para cada entidad vinculada a otra determinamos el nimero de
entidades que participan de esa relacion, la cardinalidad, que se representa
con letras mayusculas y nimeros junto a cada una de las relaciones. Asi
por ejemplo, gracias a esta representacién sabemos que cada inventario
tiene varios registros, de ahi que se haga constar una N junto a los re-
gistros y cada registro pertenece a un solo inventario, se ahi que se haga
constar un 1 junto a los inventarios. Asimismo, sabemos que cada obra
puede tener mas de una materia y cada materia puede ser asignada a mas
de una obra, por eso se hace constar una M y una N para esta relacion.

En una segunda fase, una vez implementada por los informaticos una primera
version de la base de datos, tuvimos que probar a introducir la informaciéon y
documentar cuales eran los problemas al hacerlo si los habia, para, de nuevo jun-
tos, modificar adecuadamente el diagrama. Asi llegamos a obtener nuestro dia-
grama Entidad-Relacion (Fig. 1), el que hasta hoy consideramos definitivo.

En la actualidad, en una tercera fase de nuestro trabajo, estamos llevando a
cabo la alimentacion de la base de datos, en la que como antes apuntamos la
colaboracién de otros investigadores es bienvenida.

DIFICULTADES SURGIDAS EN LA CREACION DE IBSO Y SOLUCIONES
PROPUESTAS

Al elaborar y alimentar la base de datos nos hemos encontrado con un nu-
merosos retos y problemas. A partir de ahora me centraré en ellos y en explicar
cémo les hemos dado solucién.

Al elaborar la base de datos

Hemos encontrado dificultades al tratar de discernir qué entidades eran ne-
cesarias para poder plasmar toda la informacion que queriamos volcar en IBSO.
Por ejemplo, inicialmente omitimos la entidad Registro, de la cual procede el
campo de la base de datos en el que hacemos constar por completo cada una
de las descripciones de los ejemplares recogidas en un inventario. En la primera
version de IBSO, la entidad Inventario se vinculaba directamente a Ejemplar. Asi,
en el campo Ejemplar de la base de datos introduciamos la parte de texto del
inventario en la que se aludia a la obra. Por ejemplo, al encontrar la descrip-
cion “Abad Carrillo. Anales y memorias cronoldégicas primera y segunda parte.
Huesca 1622." del inventario de la biblioteca de Vicencio Juan de Lastanosa, en
el campo Ejemplar, trascribiamos “Anales y memorias cronoldgicas primera y
segunda parte”. Reservabamos la informacién sobre el autor (“Abad Carrillo”) o
la edicion (“Huesca 1622"”) como ayuda para identificarlos. El nombre del autor
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uniformizado (Carrillo, Martin [1561-1630]) y los datos de la edicion que se com-
pletaba con ayuda de catdlogos (Annales y memorias cronoldgicas. Contienen las
cossas mas notables assi ecclesiasticas como seculares succedidas en el mundo
seflaladamente en Espafa desde su principio y poblacion hasta el anho M.DC.XX,
Huesca, Pedro Bluson, Viuda de Juan Perez Valdiuielso, 1622, CCPB000039931-0)
se consignaban en las pantallas y campos oportunos para que pudieran a su
vez relacionarse con otros ejemplares de otros inventarios, pues podria haber
mas obras de ese autor y mas ejemplares de esa edicidn en otras bibliotecas.
De aqui surgieron multiples problemas:

e Si el inventario era muy impreciso describiendo los ejemplares (por ejem-
plo, en el inventario de Diego Hurtado de Mendoza nos encontramos con
esta alusion: “Vn quaderno cubierto de pergamino y escripto de mano en
lengua valencyana”), no sabiamos si introducir en el campo Ejemplar in-
formacion de naturaleza tan distinta al ejemplo anterior, en el que se men-
cionaba el titulo de la obra, u omitir estos datos.

e Si no conseguiamos identificar el autor o la edicion, los datos que el in-
ventario aportaba se perdian, lo que dificultaba que, posteriormente, otros
investigadores intentaran la identificacion.

e Si teniamos la fortuna de llegar a descubrir que el ejemplar descrito en
el inventario se hallaba en la actualidad en alguna biblioteca, no teniamos
lugar para hacer constar datos para su localizacion (biblioteca y signatura).

e Si un mismo ejemplar hubiera estado en dos bibliotecas (por ejemplo en las
bibliotecas del primer duque de Pastrana y del tercero, su descendiente),
no hubiéramos tenido modo de hacerlo constar.

Asi pues, fue imprescindible afiadir la entidad Registro. No habiamos considerado
que si bien los inventarios apuntan a ejemplares, los inventarios contienen sdlo
menciones a ellos, que pueden ser mas o menos precisas, completas o errdneas,
pero que en cualquier caso no es informacion desdefable, pues puede llevarnos
a la identificaciéon con una de una obra y su autor, una edicidn y, eventualmente,
el ejemplar en la actualidad. De manera similar omitimos la entidad Recomen-
daciéon en las Bibliotecas ideales. Estas se vinculaban directamente a obras. No
habiamos considerado que en muchos casos no seriamos capaces de identificar-
las y que, si no incluiamos este campo, perderiamos mucha informacion: el frag-
mento de texto de estas obras en el que se mencionan las obras recomendadas,
gue quizas otros investigadores podrian llegar identificar.

También hemos tenido dificultades a la hora de establecer las relaciones
entre las entidades. Asi por ejemplo, inicialmente las recomendaciones de las
Bibliotecas ideales se podian identificar s6lo con una obra, pero encontramos
que en muchos casos se recomendaba también la lectura de un autor en gene-
ral. Se solucioné creando la entidad Recomendacion de autores que se vincu-
laba directamente a la entidad Responsable, sin necesidad de pasar por la enti-
dad Obras. Otro problema que surgidé es que, inicialmente, en lugar de la entidad
Responsables teniamos la entidad Autores. En ella introduciamos ademas de a
autores, a traductores o comentaristas, pero excluiamos a impresores y editores,
para los que existian los campos oportunos en la pantalla de datos editoriales.
Sin embargo, mas allda de una cuestion de nomenclatura o de concepcion de la
entidad el problema residia en que esta entidad autores se vinculaba Unicamente
a la entidad Obra. De este modo la informacion no quedaba estructurada correc-
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tamente, pues traductores, comentaristas o adicionadores lo son normalmente
de ediciones concretas y no de todas las ediciones de una obra. Ademas, de
esta manera, se podia perder informacion o se duplicaba: la Unica manera de
constatar que una persona introducida en la tabla autores era el traductor era
ponerlo entre paréntesis detras de su nombre; si una misma persona habia sido
traductor en algunos casos y autor en otros debia introducirse varias veces y
si no se consignaba la funcion que este habia tenido, se perdia informacion.
Asimismo, también se disgregaria la informacién si surgian casos en los que un
editor o impresor hubiera sido, por ejemplo, también el autor o el comentarista
del mismo (no es inusual, por ejemplo, que el autor de una Relacidn de sucesos
sea también su editor). Para solucionar estos casos hemos creado la entidad
Responsables, que se concibe como un indice onomastico que reline los nombres
de todas las personas introducidos en IBSO. Esta entidad se vincula a Obra y
a Edicién, para permitir que los autores se puedan vincular a una obra como
sus responsables y los demas responsables (impresores, editores, traductores,
comentaristas, etc.) a una edicién. Ademas se cred la entidad funcion, para
poder precisar, eligiendo de un desplegable del campo edicidén, qué papel tuvo
la persona en cuestion.

Igualmente, hemos encontrado dificultades al determinar la cardinalidad de
las relaciones. Por ejemplo, inicialmente, habiamos considerado que de cada obra
podia haber varias ediciones y que cada una de estas ediciones lo eran de una
obra en particular. Sin embargo, nos encontramos con ediciones que contenian
méas de una obra. En el inventario de la biblioteca de Juan Vicencio Lastanosa
nos encontramos con el siguiente caso: un registro, "Cayo Crispio Salustio sus
obras Madrid 1632 89", que apuntaba a un ejemplar, hoy en paradero desco-
nocido, de la edicién de las obras de Salustio traducidas por Enmanuel Sueiro,
publicadas en Madrid en 1632. Este volumen contenia el Bellum Jugurtinum, De
Catilinae Coniuratione y Orationes in Catilinam. En la primera version de la base
de datos no habia modo de reflejar este caso, pues la cardinalidad entre las
entidades obras y ejemplar debia ser M:N y no 1:N. También hubo que cambiar
la cardinalidad para recoger el hecho de que algunas obras pueden tener mas
de un autor o responsable y que una edicién puede estar en mas de un idioma.

Sin embargo, el mayor de los retos fue el hallar sistemas para evitar duplicar
la informacion. Aunque consiguiéramos una correcta estructuracion de la infor-
macidon que permitiera que los datos coincidentes confluyeran (lo que resulta
imprescindible para que la BD funcione), en IBSO, los materiales se introducen
por diversas vias y distintas personas. Fue imprescindible instalar buscadores
en muchas de las pantallas de la interfaz de administraciéon y establecer un
procedimiento por el cual, antes de introducir una nueva informacién (un nuevo
onomastico, una nueva obra, una nueva edicién, una nueva materia...) hay que
comprobar si ya estd en la BD, pues la informacion nueva debe vincularse a
los datos ya existentes y so6lo han de crearse un onomastico, una obra, una
edicion o una materia en caso de que no existan, para evitar la disgregacién de
datos. Asi mismo, de algunos nombres de persona existen variantes y, a veces,
podemos referirnos a una misma obra con otro titulo; sin embargo, debemos
fijarnos en cudl es la forma por la que se ha optado anteriormente en IBSO y
utilizarla. Por ejemplo, Andrea Alciati es mencionado en las distintas ediciones de
sus obras de distintas maneras: André Alciat, Andrea Alciato o Andreae Alciati.
Para evitar introducir a este autor 4 veces en IBSO y conseguir que todas sus
obras aparezcan unidas bajo su nombre, hemos fijado una convencidn para ele-



BASE DE DATOS SOBRE INVENTARIOS Y BIBLIOTECAS DEL SiGLo DE ORO (IBSO)... 181

gir s6lo una de las posibles variantes de su nombre. Para la obra Emblematum
liber de Andrea Alciato, se documentan diferentes titulos de edicion Emblematum
liber, Emblematum libellus, Emblemata, Los Emblemas de Alciato [...], Livret des
emblems [...], etcétera. Para poder introducir cada uno de los titulos y al mismo
tiempo hacer constar que se trata de una misma obra tuvimos que diferenciar
entre el Titulo normalizado (una forma acordada del titulo de una obra, bajo el
que reunimos todas las ediciones) y titulo de la edicion, que puede ser distinto
para cada una de ellas.

Al consignar los datos

Identificar los registros de inventarios es uno de los mayores retos que se
presentan al alimentar IBSO. Aunque algunos inventarios como el de la Biblio-
teca del conde de Gondomar o Lastanosa son mas precisos, muchos de ellos
se refieren a los ejemplares que la biblioteca contenia con gran vaguedad. Por
ejemplo, en el inventario de 1632 de la biblioteca de Diego Hurtado de Men-
doza, I conde de Mélito, el registro niumero 32 dice: “Vnas ¢horas? Enbueltas
en pergamino” que, segun afirma Trevor J. Dadson, es imposible identificar. Con
todo, en muchos casos se puede obtener una identificaciéon parcial, posible o
limitada a dos o tres opciones. Cuando esta tarea no ha sido realizada por otro
investigador, nos aventuramos a completar la informacion. La tarea de identificar
implica: primero suponer a que autor y obra se refiere y realizar las busquedas
oportunas para recoger el nombre completo y mas correcto del autor y su obra,
comprobar si ese autor escribié el texto en cuestion, etcétera; a continuacion
realizar busquedas en catalogos (algunos de ellos informatizados como el Ca-
talogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico Espafol) hasta dar con la posible
edicion y eventualmente, aunque esto es muy dificil, a menos que se halle un
ex libris, el ejemplar concreto, si aun se conserva en la actualidad. Para ayudar
al investigador a plasmar los resultados de sus pesquisas IBSO permite:

e Realizar una identificacion gradual (sdlo de la obra o sélo de la obra y la
edicion, sin necesidad de comenzar por el ejemplar).

e Consignar parcialmente datos de la obra (por ejemplo, si hemos identificado
el autor, pero no el titulo) y de la edicion (por ejemplo, si conocemos el
traductor, pero no tenemos mas datos de la edicidn).

e Precisar si una informacidon es sélo posible, marcando una casilla obra/
edicion no identificada con seguridad.

e Y relacionar una obra con la que hemos identificado un registro con mas
de una edicion posible, ya que limitar el nUmero de opciones a dos o tres
supone ya un avance.

También supone gran dificultad el decidir la materia (0o materias) a la que
adscribir una obra. No sélo porque en muchas ocasiones las obras que registra-
mos sean desconocidas para nosotras y debamos buscar informacién sobre ellas,
sino porque no hemos hallado ningun listado de materias que sea adecuado para
clasificar las obras del Siglo de Oro. Muchas de las materias que entonces se
consideraban como tales hoy han desaparecido a la hora de ordenar las biblio-
tecas. Por ejemplo, nos hemos hallado con la duda de si diferenciar los libros de
materias como la Historia Sagrada de los libros religiosos, pues en la época se
consideraba que ésta era parte de la Historia. No sabiamos bajo qué marbete
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clasificar obras que hoy consideramos parte de la narrativa, pues aunque en
la época existian libros de poesia y de comedia, no se consideraba la narrativa
como materia. Los libros de caballerias, por ejemplo, se solian clasificar bajo el
marbete “libros fabulosos”, una categoria que valoramos si incluir o no. Ademas,
existian materias que hoy no tendriamos en consideracidon salvo en una clasi-
ficacion muy detallada o especializada, este es el caso de la albeiteria, que se
diferenciaba debido a la importancia de los caballos en la época.

Asi mismo, para otros casos que no hayan sido pensados y que se puedan
presentar eventualmente se ha introducido un campo Observaciones en varias
pantallas, como por ejemplo la de identificacion.

CONCLUSION

A pesar de estas dificultades al alimentar la base datos, en la medida en que
los trabajos vayan avanzando, IBSO se convertird en una herramienta de gran
ayuda para el avance del conocimiento en la historia de la lectura, la historia de
la imprenta, el uso de las fuentes, la trasmision del conocimiento o la historia
editorial de una obra. Un avance que sera posible gracias a la alianza de las
humanidades con la informatica en la Universidade da Corufia.
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RESUMEN

IBSO, la compleja base de datos relacional sobre inventarios y bibliotecas de los si-
glos XVI y XVII creada por el grupo SIELAE, reline y pone al alcance de los investiga-
dores, de modo gratuito a través de Internet, el resultado de varios tipos de trabajos
habitualmente dispersos. Cruzando la informacion de sus cuatro secciones (Inventarios,
Obras y ediciones de autores del Siglo de Oro, Bibliotecas ideales y Bibliotecas hipotéti-
cas), esta aplicacion permite dar respuesta a muchos de los interrogantes y necesidades
de los investigadores sobre cultura europea de la Edad Moderna o de quienes realizan
trabajos de edicidn filoldgica de obras del Siglo de Oro, la historia de la lectura, el uso
de fuentes, la historia de la imprenta, la transmision del conocimiento o la historia edi-
torial de un texto.

Este trabajo ofrece informacidon sobre la finalidad y posibilidades de busqueda de
IBSO. Ademas, se detalla qué tareas han sido llevadas a cabo para su creacién (desde
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su disefio conceptual hasta su alimentacion), se muestra el diagrama Entidad-Relacion de
esta base de datos, se describen las dificultades y problemas que han surgido al elaborar
la base datos y al proceder a consignar los datos y se explican las soluciones a las que
hemos llegado.

Palabras clave: Base de datos, inventarios, bibliotecas, siglo XVI, siglo XVII, erudicién,
lecturas, fuentes, ediciones.

ABSTRACT

IBSO, the complex relational database on inventories and libraries of the sixteenth
and seventeenth centuries created by the SIELAE group, gathers and makes available to
researchers the result of several types of jobs usually scattered, in open access via the
Internet. This application allows to answer many of the questions and needs of research-
ers on European culture of the modern age, as well as who produce works of philologi-
cal edition of Golden Age books, the history of reading, the use of sources, the history
of printing, the knowledge transmission or the history of a publication. It achieves this
result by crossing the information introduced into its four sections: Inventories, Works
and editions of Spanish Golden Age authors, Hypothetical libraries and Ideal libraries.

This work provides information on the purpose and search possibilities of IBSO. Be-
sides, the work details the tasks that have been carried out for the database creation
(from conceptual design to feeding), shows the Entity-Relationship model of this database,
describes the difficulties and problems founded while developing the database and while
proceeding to record the data, and explains the solutions we have reached.

Keywords: Database, inventories, libraries, XVI century, XVII century, erudition, read-
ings, sources, editions.
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El concepto de canon es uno muy dificil de definir. Segin algunos textos de
referencia (Guillory, 1995; Lentricchia y McLaughlin, 1995), etimoldgicamente,
la palabra proviene del griego kanon que significa regla o vara para medir. Ini-
cialmente, el término es empleado para identificar aquellos libros del Antiguo y
del Nuevo Testamentos que cuentan con la aprobacién de las autoridades ecle-
siasticas en cuanto corresponden a la palabra divina, es decir aquellos textos
que constituyen las Sagradas Escrituras. En las Ultimas décadas, en los estudios
literarios se considera que la canonizacién de los textos literarios opera de ma-
nera analoga al proceso de constitucién del canon biblico.

En 1995, al comienzo de su libro E/ canon occidental: los libros y la escuela
de los anos, el critico estadounidense Harold Bloom determina que:

Originalmente el Canon significaba la seleccidn de libros en nuestras instituciones
de ensefanza y, a pesar de las recientes politicas de multiculturalismo, la verda-
dera pregunta del Canon sigue siendo: équé deberia tratar de leer un individuo
que desea leer a estas alturas de la historia? (1995: 15).

Vista asi, la pregunta fundamental del canon parece simple. Sin embargo,
se trata de una nocidn significativamente compleja que ha suscitado polémicas
considerables. Asi, por ejemplo, en 1983, Critical Inquiry publica un volumen
completo dedicado al concepto del canon. En su introducciéon, Robert von Hall-
berg establece que:

El interés en los canones forma sin duda parte de una investigacion mas amplia
dentro de las instituciones de estudio literario y de produccién artistica. ‘Politica’,
‘economia’, ‘social’, ‘autoridad’, ‘poder’ —-estos son algunos de los términos recurren-
tes a través de estos ensayos; nos mostramos muy curiosos ahora sobre aquellos
puntos donde el arte parece ser menos privado que social» (1983: iii)2.

1 “QOriginally the Canon meant the choice of books in our teaching institutions, and de-
spite the recent politics of multiculturalism, the Canon’s true question remains: What shall the
individual who still desires to read attempt to read, this late in history?” (Bloom, 1995: 15).
Todas las traducciones son mias.

2 “Interest in canons is surely part of a larger inquiry into the institutions of literary stud-
ies and artistic production. ‘Politics’, ‘economics’, ‘social’, ‘authority’, ‘power’ -these are some

CAROLINA FERRER
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En 1999, Nel van Djik analiza la formacién del canon desde diferentes perspec-
tivas: el nacionalismo, la literatura y el punto de vista institucional. Para él:

la lista de obras que constituye la herencia literaria de la sociedad occidental ya
no es prescrita por la iglesia o el Estado, sino que por instituciones autorizadas
tales como la critica y la educacion literarias. Asimismo, el desarrollo cientifico de
las Ultimas décadas se ha traducido en una conviccidon generalizada de que el valor
literario no es un valor intrinseco sino que una cualidad atribuida. Esta cualidad
resulta del consenso que existe entre los miembros de una institucion literaria en
un determinado momento (121)3.

Segun van Djik, los investigadores que trabajan sobre este tema se dividen
en dos grupos: aquellos que lo abordan desde un punto de vista ideoldgico-
hermenéutico y aquellos que optan por un enfoque socioldgico.

Un afo mas tarde, Anderson y Zanetti (2000) determinan que el debate en
torno al problema del canon se ha efectuado segun dos polos opuestos. Por un
lado, aquellos situados a la derecha del espectro politico defienden un canon
tradicional. Por otro lado, aquellos que poseen ideas de izquierda declaran que
el canon es un artefacto obsoleto. Entre ambos, se sitlan una serie de posturas
que abren la nociéon de canon con el propdsito de incluir a las minorias o que
promueven la existencia de multiples cénones.

En el aflo 2003, Jeffrey Insko retoma el debate sobre este concepto, haciendo
resurgir la tensidon entre un canon imaginario y un canon pedagogico. Al afo
siguiente, Frank Kermode, en su libro Placer y cambio: la estética del canon
(2004) deja de lado los aspectos ideoldgicos de la constitucién del canon para
introducir tres nuevas propiedades en dicho proceso: placer, cambio y azar.

Mi intencién, al mencionar estos diversos estudios sobre el concepto del
canon, no es continuar este debate, sino mostrar que la constitucion de un
corpus candnico es un proceso altamente complejo que no deja indiferente a
nadie. Asimismo, me propongo introducir una metodologia alternativa para iden-
tificar aquellas obras que son mas frecuentemente analizadas al interior de una
literatura nacional*. Es decir, en vez de presentar un canon literario, mi objeto
serd trazar una cartografia literaria. Especificamente, mi analisis se centra en
las letras de Hispanoamérica.

ENFOQUES TEORICO Y METODOLOGICO

Con el propdsito de desarrollar este método experimental, baso mi investi-
gacioén en la articulacion de varias nociones esenciales. Desde el punto de vista

of the terms that recur throughout these essays; we are most curious now about those points
where art seems less private than social” (von Halberg, 1983: iii).

3 “The list of works that count as our western society’s literary inheritance is no longer
prescribed by the church and the state, but by authorized institutions such as literary criticism
and literary education. In addition, scientific developments in the past decades have resulted in
the widespread conviction that literary value is not an intrinsic but an attributed quality. This
quality results from the consensus that exists between the members of a literary institution
at a certain moment” (van Djik, 1999: 121).

4 En su libro Dialogues with/and Great Books (2012), David Fishelov utiliza indicadores
bibliométricos y Webométricos no con el propdsito de proponer un método alternativo a la
constitucion del canon, sino que para confirmar la importancia de las listas candnicas ya exis-
tentes.
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tedrico, fundo mi trabajo, por un lado, en el concepto de campo literario estable-
cido por Pierre Bourdieu (1992), y, por otro lado, en la cienciometria (Price, 1963;
Garfield, 1980; Leydesdorff, 1998). Metodoldgicamente, dos enfoques resultan
medulares: en primer lugar, el analisis de campo del conocimiento (Albrechtsen,
1997; Hjorland, 2001; Hjorland y Albrechtsen, 1995) y, en segundo lugar, las
teorias de las citas (Kaplan, 1965; Moravcsik y Murugesan, 1975; Gilbert, 1977;
Small, 1978, 1998; Leydesdorff, 1998; Enger, 2009).

Si bien varios cientometristas se muestran reacios a la utilizacion de técnicas
cuantitativas para analizar el comportamiento de las humanidades debido a las
diferencias en cuanto a las formas de citar a través de las disciplinas (Cole,
1983; Cozzens, 1985; Lariviere et al., 2006; Nederhof et al., 1989), reciente-
mente han aparecido numerosos analisis bibliométricos relativos a las humanida-
des, en general, y a los estudios literarios, en particular (Ardanuy et al., 2009;
Hammarfelt, 2011; Hérubel y Goedeken, 2000; Osca-Lluch y Haba, 2005). Estas
ultimas publicaciones indican que, a pesar de las diferencias antes mencionadas,
los estudios cientométricos constituyen un enfoque pertinente para aumentar
nuestra comprension del campo literario.

Por ello, en los ultimos anos, he llevado a cabo diversos estudios cuantitativos
relativos al area de las humanidades que me han permitido, entre otras cosas,
crear un atlas de los recursos bibliograficos digitales, asi como una cartografia
de los estudios sobre la literatura hispanoamericana (Ferrer, 2012).

En el presente estudio, la base de datos utilizada es la Modern Language
International Bibliography, que de ahora en adelante llamaré MLAIB. Esta bi-
bliografia electrénica, mundialmente reconocida como la mas importante en el
area de los estudios literarios, contiene mas de 2.200.000 referencias e incluye
aproximadamente 4.400 revistas académicas. Ademas de los articulos, la base
MLAIB contiene las referencias de libros, capitulos de libros y tesis®. En cuanto
a su cobertura cronoldgica, ésta se extiende de 1896 al presente.

A través de las técnicas de data mining (Han et al., 2012) y de palabras clave
(Callon et al., 1993), obtengo, en primer lugar, una muestra de la bibliografia
critica sobre la literatura hispanoamericana. La fecha limite utilizada es el ano
2010.

CARTOGRAFIA LITERARIA

Los resultados de esta exploracion arrojaron una muestra de mas de 75.000
documentos. En la figura 1, podemos observar dicha bibliografia clasificada en
las diecinueve literaturas nacionales que constituyen Hispanoamérica. Adicional-
mente a las referencias compiladas en el grafico, hay un subconjunto de mas
de 11.000 referencias sobre las letras hispanoamericanas sin mencionar pais
alguno. Puesto que en este estudio me concentro en las literaturas nacionales,
he omitido dichas referencias. Como podemos apreciar, la importancia relativa
de los diferentes paises es muy variada. Argentina y México representan cada
uno 22% de la muestra y sus literaturas se destacan claramente como las mas
estudiadas segun la base MLAIB. Luego, Cuba, Chile, Perl y Colombia muestran
una bibliografia relativamente importante con muestras que fluctian entre 12%

5 En este estudio, no considero las tesis, puesto que la MLAIB incluye sdlo las tesis de
las universidades norteamericanas. Ver Fitz-Enz (2008).
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Bibliografia por literatura nacional
MLAIB 1896-2010
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Fig. 1. Bibliografia critica de la literatura hispanoamericana por literatura nacional.

y 7% del total. Las bibliografias sobre las literaturas de Puerto Rico, Uruguay,
Nicaragua, Venezuela y Guatemala acumulan muestras pequefias que se sitlan
entre 2.300 y 1.200 referencias. Por ultimo, Costa Rica, Republica Dominicana,
Paraguay, Ecuador, El Salvador, Bolivia, Panama y Honduras reflejan una situacién
bastante embrionaria con bibliografias que oscilan entre 800 y 100 referencias
por pais.

ESCRITORES Y OBRAS

Ahora bien, con el proposito de identificar las obras y los autores mas estu-
diados de Hispanoamérica, interrogué nuevamente la base MLAIB. En la figura 2,
represento, por pais, el nUmero de autores y el nimero de obras que reunen
10 o mas referencias dentro de la base de datos. Llegamos asi a identificar 717
autores y 451 obras. Desde luego, Argentina y México siguen ubicandose en
primera fila segin ambos indicadores.

En el cuadro 1, presento una lista con los 20 escritores hispanoamericanos
que registran el mayor numero individual de referencias en la base MLAIB.
Nuevamente, observamos que Argentina y México se destacan cada uno con
4 autores, seguidos muy de cerca por Cuba y PerU cada uno con 3 autores.
Cabe mencionar que los seis escritores hispanoamericanos galardonados con el
Premio Nobel de literatura se encuentran presentes. Sin embargo, el lider abso-
luto de este indicador es Jorge Luis Borges, quien nunca fuera reconocido por la
Academia sueca. Asimismo, apreciamos la coexistencia de autores de distintas
épocas, de Juana Inés de la Cruz a Mario Vargas Llosa. Obviamente, aquellos
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Cuadro 1. Escritores hispanoamericanos con 100 o mas referencias
Pais Autor

Argentina Borges, Jorge Luis (1899-1986)
Colombia Garcia Marquez, Gabriel (1928-)
Argentina Cortazar, Julio (1914-1984)
México Fuentes, Carlos (1928-2012)
Nicaragua Dario, Rubén (1867-1916)
Chile Neruda, Pablo (1904-1973)
México Paz, Octavio (1914-1998)
Cuba Marti, José (1853-1895)
Cuba Carpentier, Alejo (1904-1980)
Perd Vargas Llosa, Mario (1936-)
México Juana Inés de la Cruz (1648-1695)
México Rulfo, Juan (1918-1986)
Peru Vallejo, César (1892-1938)
Guatemala Asturias, Miguel Angel (1899-1974)
Argentina Puig, Manuel (1932-1990)
Peru Arguedas, José Maria (1911-1969)
Chile Mistral, Gabriela (1889-1957)
Argentina Sarmiento, Domingo Faustino (1811-1888)
Uruguay Onetti, Juan Carlos (1909-1994)
Cuba Lezama Lima, José (1912-1976)
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autores mas recientes tienen una probabilidad relativamente baja de encon-
trarse en esta lista, puesto que no han alcanzado aun a acumular un nimero
significativo de referencias. De hecho, sélo dos de los escritores de esta lista
se encuentran aun en vida: Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa. Por
ultimo, entre estos 20 escritores, observamos la presencia de sélo dos mujeres:
Juana Inés de la Cruz, mexicana, y Gabriela Mistral, chilena.

En el cuadro 2, encontramos las obras hispanoamericanas que poseen 100
o mas referencias en la base MLAIB. Cien afos de soledad, del escritor colom-
biano Gabriel Garcia Marquez, se destaca claramente como la obra preferida
por los académicos. Como podemos constatar, la lista incluye obras desde el
siglo XVII, tal como Comentarios reales de los incas de Garcilaso de la Vega,
hasta los afios ochenta. Al igual que en el caso de los autores, debido al efecto
acumulativo de la base bibliografica, las obras mas recientes se encuentran
dificilmente presentes en esta lista. En este caso, hay tres obras de escritoras:
Juana Inés de la Cruz, mexicana, Isabel Allende, chilena, y Rigoberta Menchu,
guatemalteca galardonada en 1992 con el premio Nobel de la Paz.

Cuadro 2. Obras hispanoamericanas con 100 o mas referencias

Pais Autor Obra Ref.
Colombia Garcia Marquez, Gabriel Cien afnos de soledad (1967) 412
México Rulfo, Juan Pedro Paramo (1955) 270
Argentina | Cortazar, Julio Rayuela (1963) 184
Argentina Puig, Manuel El beso de la mujer arafia (1976) 164
Paraguay Roa Bastos, Augusto Yo el Supremo (1974) 152
Argentina | Sarmiento, Domingo Faustino | Facundo (1845) 150
Guatemala | Menchu, Rigoberta Me llamo Rigoberta Menchi (1985) 149
Peru Garcilaso de la Vega, el Inca | Comentarios reales de los incas 147

(1609)
Colombia Garcia Marquez, Gabriel Crénica de una muerte anunciada 137
(1981)
Chile Allende, Isabel La casa de los espiritus (1982) 132
Peru Poma de Ayala, Felipe El primer nueva cordnica y buen 124
Huaman gobierno (1615-16)
Cuba Carpentier, Alejo Los pasos perdidos (1953) 118
Cuba Cabrera Infante, Guillermo Tres tristes tigres (1967) 116
México Juana Inés de la Cruz Primero suefio (1680-81) 116
México Fuentes, Carlos Terra Nostra (1975) 115
Cuba Lezama Lima, José Paradiso (1966) 113
Cuba Carpentier, Alejo El reino de este mundo (1949) 109
México Fuentes, Carlos La muerte de Artemio Cruz (1962) 103
Argentina | Hernandez, José Martin Fierro (1872, 1879) 102
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El cuadro 3 corresponde a los escritores que acumulan el mayor nimero de
obras con 10 o mas referencias en la base MLAIB. A nivel de pais, México pre-
senta 6 autores, seguido por Chile con 5 autores. Individualmente, el lider es
nuevamente Jorge Luis Borges. Al igual que en los otros casos, el periodo cu-
bierto se extiende del siglo XVII, con Juana Inés de la Cruz, hasta el presente.
En este caso, el nUmero de escritoras alcanza a 6: las chilenas Isabel Allende y
Diamela Eltit, las mexicanas Juana Inés de la Cruz, Elena Poniatowska y Carmen
Boullosa y la portorriquefia Rosario Ferré.

Cuadro 3. Escritores con el mayor nimero de obras con 10 o mas referencias

Pais Autor N° de obras
Argentina Borges, Jorge Luis 24
Peru Vargas Llosa, Mario 18
México Fuentes, Carlos 16
Colombia Garcia Marquez, Gabriel 15
Argentina Cortazar, Julio 14
Cuba Carpentier, Alejo 13
Chile Eltit, Diamela 8
Chile Neruda, Pablo 8
Chile Allende, Isabel 7
Cuba Marti, José 7
Uruguay Onetti, Juan Carlos 7
Argentina Puig, Manuel 7
México Juana Inés de la Cruz 6
Cuba Arenas, Reinaldo 5
Peru Arguedas, José Maria 5
Chile Bolafio, Roberto 5
México Boullosa, Carmen 5
Chile Donoso, José 5
Puerto Rico Ferré, Rosario 5
México Paz, Octavio 5
México Poniatowska, Elena 5
México Rulfo, Juan 5
Cuba Sarduy, Severo 5
Peru Vallejo, César 5

REFLEXIONES FINALES

Al inicio de este articulo, evoqué diversos aspectos que, segun los académicos,
dificultan el proceso de identificacién de las obras literarias candnicas. Luego,
introduje una metodologia alternativa que se basa, esencialmente, en la mineria
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de datos. De esta forma, logré obtener un corpus de obras que revela el in-
terés que, desde hace mas de cien afos, la critica académica ha manifestado
por la literatura hispanoamericana. A mi modo de ver, esta nueva metodologia
permite sobrepasar las diferentes tensiones relativas al proceso de constitucion
del canon y, al mismo tiempo, responde tanto a lo planteado por Nel van Djik,
cuanto a la interrogante de Harold Bloom.

Por un lado, segun van Djik, el canon es prescrito por “instituciones autoriza-
das tales como la critica y la educacidén literarias” (1999: 121)5. En este sentido,
el método aqui propuesto es justamente una forma de considerar una parte
muy significativa de la actividad critica académica. Al utilizar la base MLAIB y
explotarla con métodos cientométricos, la bibliografia obtenida no esta sujeta a
criterios de seleccidn subjetivos, sino que se basa en la ley de los grandes nu-
meros. En efecto, en el caso de Hispanoamérica, los resultados aqui compilados
son el reflejo de mas de 75.000 referencias obtenidas con técnicas cuantitativas
reproducibles y verificables.

Por otro lado, la cartografia presentada responde a la interrogante de Harold
Bloom. Es decir, adecuandola a la zona geografica en cuestién, “équé deberia
tratar de leer un individuo que desea leer [la literatura de Hispanoamérica] a
estas alturas de la historia?” (1995: 15)”. En este sentido, me gustaria hacer
notar que los veintiocho escritores hispanoamericanos que Bloom incluye en su
libro sobre el canon occidental estdn presentes en esta nueva cartografia.

Sin embargo, considero que la bibliografia obtenida es claramente superior a
la lista candnica de Bloom, puesto que, en primer lugar, estos resultados pueden
ser clasificados por nimero de citas y ello segin diferentes parametros: geo-
grafico, cronoldgico y linglistico, entre otros. En segundo lugar, esta cartogra-
fia es dindmica, ya que es facilmente actualizable mediante la interrogacion
periodica de la base MLAIB. Por ultimo, el corpus obtenido es claramente mas
rico y diverso que la lista candnica propuesta por Bloom que, en el caso de
Hispanoamérica, se compone de soélo treinta y seis obras y diecisiete autores
pertenecientes a ocho paises. Dicha lista, que data de 1995, es claramente mas
restringida que las cuatrocientos cincuenta y una obras, los setecientos dieci-
siete autores y los diecinueve paises que constituyen la cartografia propuesta.
Cabe mencionar que la célebre lista de Bloom se concentra en el siglo XX y
sélo considera una obra de fines del siglo XIX. Por lo demas, dicho canon no
incluye a ninguna escritora, puesto que Bloom incluye a la incontestablemente
sobresaliente Juana Inés de la Cruz en el canon literario de Espana de lo que
él denomina “La era aristocratica” (1995: 503).

A mi parecer, este estudio es una demostracidon mas de la pertinencia y la
importancia de introducir métodos cientométricos en los estudios literarios como
una manera de incrementar y de profundizar el conocimiento relativo a nuestra
disciplina. Por ello, considero fundamental el desarrollo de las humanidades
digitales.

6 “by authorized institutions such as literary criticism and literary education” (van Djik,
1999: 121).

7 “What shall the individual who still desires to read [Spanish American literature] attempt
to read, this late in history?” (Bloom, 1995: 15).
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RESUMEN

En este articulo, propongo un método alternativo al tradicional para la constitucion del
canon literario. En vez de basar la determinacidn del canon en diferentes valores y criterios,
extraigo de la base de datos Modern Language Association International Bibliography los
autores y las obras con el mayor niumero de referencias. Especificamente, mi objeto de
estudio es la literatura hispanoamericana. A través de la mineria de datos, obtengo una
muestra de mas de 75.000 referencias que nos permite observar la bibliografia critica de
las diecinueve literaturas nacionales de Hispanoamérica. Este método cuantitativo arroja
un corpus de 451 obras y 717 autores que son citados mas de 100 veces en la base
de datos analizada. Consecuentemente, esta bibliografia no es el resultado de criterios
subjetivos de seleccion, sino que se basa en la ley de los grandes nimeros. Asimismo,
este estudio es una demostracidon de la pertinencia de utilizar métodos cuantitativos para
analizar las bases de datos bibliograficas digitales con el propdsito de profundizar nuestros
conocimientos del campo literario.

Palabras clave: Canon literario, literatura hispanoamericana, mineria de datos, biblio-
metria, métodos cuantitativos.
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ABSTRACT

In this article, I propose an alternative technique to the traditional method of constitu-
tion of the literary canon. Instead of basing the determination of the canon on different
values and criteria, I scrutinize the Modern Language Association International Bibliography
database in order to determine the most cited authors and literary works. Specifically, I
study Spanish American literature. Thus, through the process of data mining, I obtain a
sample of over 75,000 references that allows us to observe the critical bibliography about
the nineteen national literatures of the subcontinent. This quantitative technique yields a
corpus of 451 titles and 717 writers that are cited more than 100 times in the database.
Consequently, this bibliography is not the result of subjective selection criteria, but is
based on the law of large numbers. Furthermore, this study shows that the quantitative
analysis of bibliographic digital databases is an effective way to bring new light to the
field of literary studies.

Keywords: Literary canon, Spanish American literature, data mining, bibliometrics,
big data.
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1. QUE ES EPISTOLA

Epistola es un proyecto de investigacién impulsado por la Fundacién Francisco
Giner de los Rios en colaboracion con la Residencia de Estudiantes, en Madrid, que
esta orientado a la recuperacién y edicién digital de la correspondencia (o epis-
tolarios) de las personalidades mas resefiables de la Edad de Plata de la cultura
espafiola (1898-1936). Este periodo es una etapa especialmente relevante para la
cultura espanola y a ella pertenecen autores como Federico Garcia Lorca, Juan
Ramon Jiménez o Pedro Salinas. La ediciéon de la correspondencia de estos y
otros autores aporta datos muy necesarios para la reconstruccion de la historia
cultural de este periodo.

El proyecto Epistola ha creado durante los ultimos afios una coleccion especi-
fica bajo el sello editorial de Amigos de la Residencia de Estudiantes, donde se
han ido dando a conocer los trabajos del grupo de investigacién, hasta ahora,
fundamentalmente, en papel. Sin embargo, actualmente se esta trabajando en
la aplicacion de las tecnologias de la informacién y de la comunicacién (TIC)
para el tratamiento documental, linglistico y editorial de los epistolarios de la
Edad de Plata y favorecer asi su investigacion filoldgica e historiografica. Entre
los objetivos planteados se ha dado prioridad a la creacion y desarrollo de un
soporte de difusion de este material a través de la web y al que nos referiremos,
desde ahora, como “Publicador de Epistola”.

Todo el contenido de este Publicador se ha generado, mediante un Editor con
el que se realizan las tareas de edicidon y anotacidn de las cartas. Este editor
permite: (i) aplicar los criterios de anotacidn y transcripcidn acordados por los
miembros del grupo de investigacién Epistola y (ii) guardar la informacién com-
partida, tal y como: personas, instituciones, movimientos, obras, revistas, lugares
y eventos que aparecen en los textos, que se consideren resefables para el
estudio de la Edad de Plata. La mayor potencialidad de la herramienta es que
permitird visualizar las relaciones entre todos estos elementos en funcién de las
necesidades del lector o investigador a modo de grafico interactivo. El sistema

Juana Marfa GonzALEz GARCIA
«El proyecto Epistola: edicidn digital de los epistolarios de la Edad de Plata»
Humanidades Digitales: desafios, logros y perspectivas de futuro. Janus, Anexo 1 (2014), pp. 197-208
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tiene caracteristicas semanticas pues los elementos quedan identificados por sus
metadatos y relaciones.

Tanto el “Publicador” como el “Editor de Epistola” se sirven de los resultados de
otros proyectos tecnoldgicos desarrollados por la Fundacion Francisco Giner
de los Rios y la Residencia de Estudiantes, como por ejemplo los portales “Edad
de Plata” <www.edaddeplata.org> y “Revistas de la Edad de Plata” <http://www.
edaddeplata.org/revistas_edaddeplata/index.html>.

|\\

2. COMO FUNCIONA

La edicion filoldgica de un epistolario consiste en dos tareas fundamentales:
(i) transcribir y normalizar el documento segun el uso actual, respetando al
maximo las peculiaridades tipograficas o de estilo de su autor, y (ii) afadir las
notas de contexto que sean necesarias para aclarar los datos que se contienen
en el mismo. El Editor de Epistola es un recurso informatico que facilita ambos
trabajos.

Esta herramienta, desarrollada como un complemento para Microsoft Word,
anade una plantilla que contiene los estilos que se utilizardn en la transcrip-
cion de las cartas. Ademas incluye macros para adaptaciones especificas de
la interfaz de usuario y para intermediar con un conjunto de repertorios ex-
ternos de referencias, es decir, con unas bases de datos con informacién refe-
rida a las categorias antes mencionadas: personas, instituciones, movimientos,
obras, revistas, lugares y eventos, que facilitaran el proceso de anotacion de
las mismas.

Todo investigador perteneciente al proyecto que disponga de la plantilla de
Epistola tendra acceso mediante protocolo web (http) a todos los documentos
incorporados a la red, asi como a las notas incluidas por los especialistas. Esto
le dara la posibilidad, de consultar tanto los datos codificados en el texto como
las relaciones que dichas recopilaciones hayan generado entre si, asi como de
corregirlas o ampliarlas. De esta manera, los miembros del proyecto realizaran
sus trabajos de edicidén online, lo que facilitara que la informacion codificada o
anotada quede incorporada a la herramienta directamente, y que los investiga-
dores puedan realizar su trabajo e intercambiar impresiones entre si desde su
lugar habitual de trabajo.

El Editor de Epistola aflade dos nuevas pestafas a la interfaz de Word: Epis-
tol@ y Estilos de Epistol@, donde se encuentran se las utilidades propias del
programa.

En el mena Epistol@ quedan agrupadas cinco funciones principales:

e Selectores: conectan el texto de la carta con las bases de datos que
facilitardn las tareas de anotacidon y contextualizacién de los elementos
seleccionados: personas, instituciones, movimientos, obras, revistas, Iu-
gares y eventos.

e Control de documentos: donde se agrupan las funciones relacionadas
con la organizacion y clasificacién de los textos, y con la organizacion de
los documentos en el repertorio comun de la web, en este caso llamado
Control de documentos remotos. Para permitir el control de documentos
sera necesario introducir una serie de datos en la cabecera de cada do-
cumento (Funcion Insertar cabecera).
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e Publicacién: la funcidon Subir documento se ocupa de enviar los docu-
mentos editados y terminados a la web, en la que quedaran almacenados
para su publicacién y consulta.

e Edicion formal: las funciones Normalizar Word y Normalizar Pagina son
las encargadas de eliminar los automatismos de Word que puedan afectar
al proceso de transcripcién y edicion del texto.

istol® | Esh +ok®  Edickdn  Ver Tnsartar
Abrir selector (utomatics) [Ctri+Shift+A]

Abrir selector de personas [Ctrl+Shift+P]

Abrir selector de jnstituciones [Otrl+Shift+1]

Abrir selector de movimientos [Ctri+-Shift+i]

Abrir salactor de obras [Cri-Shift+0]

Marrnal Abrir selector de pevistas [Crrl+Shift+R)

Abrir selector de jugares [Cirl+Shift+L]

#brir selector de gventos [Ctrk-Shift+£]

Insertar cabacera

Control de documentos [ChrkeShift+D)

Mormalzar paging

Mormakzar YWord

En el menl Estilos de Epistol@ se encuentran sistematizados algunos de los
estilos de ediciéon del proyecto, que se emplearan en el momento de la trans-
cripcion. Estos son, en lineas generales: Membrete, Impreso, Remitente, Destina-
tario, Fecha, Saludo, Normal, Cita, Despedida y Firma. Estos estilos pueden variar
en funcién de las necesidades del investigador o caracteristicas del epistolario.

Para crear un documento de Epistola bastara con que el usuario abra el pro-
grama de Word, seleccione “Nuevo documento” y elija la plantilla disefiada a
estos efectos, en este caso denominada también Epistola. Esta le dard acceso
a las nuevas funciones que introduce la herramienta, con las que procedera a
la transcripcion y anotacién del texto. Cada carta sera tratada como un solo
documento de Word, por lo que para trabajar con otra distinta sera suficiente
con la creacidon de un nuevo documento. Todas quedaran archivadas con un nu-
mero identificador y entraran a formar parte de una base de datos de control,
a la que haremos referencia mas adelante y que permitird su clasificacion y
consulta sin necesidad de salir del programa.
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ocumentol10 - Microsolt Word

Tras la finalizacion de los trabajos de edicidon y codificacion, las cartas se ex-
portaran mediante la funcion Subir documento al Publicador de Epistola, donde
guedaran almacenadas y disponibles para el resto de investigadores del proyecto.

2 Documento10 - Microsoft Word
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3. PARTICULARIDADES DE LA HERRAMIENTA

La edicion de un documento en Epistola se lleva a cabo en dos areas inde-
pendientes. Por un lado, en una tabla o cabecera situada en la parte superior
donde se incluyen los datos del responsable de la edicién, y que aparecera
automaticamente una vez seleccionado un nuevo documento, asi como los ele-
mentos de control del documento: fecha, lugar, remitente, destinatario, etc. Por
otro lado, la transcripcion de la carta, que se realiza en funcion de los estilos
predefinidos a los que ya se ha aludido. El sistema automatiza de este modo la
posicion y caracteristicas tipograficas de todo el texto, evitando posibles errores
o0 desajustes.

3.1. Insercion y codificacion de la cabecera

La cabecera del documento de Epistola tiene un papel fundamental en la
correcta clasificacion de los textos, con lo que deberd incorporarse nada mas
comenzar la transcripcion. El investigador localizara la funcién “Insertar cabe-
cera” en el menu Episto/l@ de la barra de herramientas con la que el Editor in-
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troducird una tabla en la que se incluyen los siguientes datos de control: Res-
ponsable, Situacién, Remitente, Destinatario, Lugar; Fecha, Comentario, Archivo,
Seccién, Signatura, Paginas, Tipo y Sufijo.

eapsasabien Juans Maria Gonzdleze arckives LEC

wibuacd ane = mrocitme 05

pemitealen Pedro Balinase signaturas LECS 16/ 724100
dewtisatarien [ : Cusatas Paginasn =

Tmgarw Tovill tipsx Tarjeta postal manuscritas
techan 1925, 06,13 wudijon =
comeatariss =

G RR] E

Una vez rellenados los campos, el investigador procedera a la codificacion
de algunos de los campos de la cabecera, cuestion que se explicarda mas ade-
lante: en este caso, el Remitente, el Destinatario y el Lugar. Estos campos se
corresponden con dos de las categorias incorporadas al Editor (persona, lugar)
y facilitaran posteriormente el control de los documentos. Los elementos codi-
ficados quedaran marcados en otro color.

3.2. Transcripcion del texto

El proyecto Epistola tiene establecidas, desde su creacion, un